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Ocena dorobku tworczego i artystycznego oraz rozprawy doktorskiej mgr Katarzyny Podpory
sporzadzona w zwiazku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuk plastycznych, w
dyscyplinie sztuki pigkne, wszczetym przez Rade Wydziatu Rzeiby i Intermediow
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku

Katarzyna Podpora urodzita sie¢ w Kotobrzegu w 1987 roku. W latach 2006- 2011 studiowata n
Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku. Jak wynika z jej zyciorysu byta aktywna
studentkg, bioracg udziat w konkursach, wystawach i przegladach prac studenckich. Studia
ukoriczyta z wyréznieniem. Jeszcze w szkole $redniej intensywnie uczyta sie jezykdw obcych
uzyskujgc certyfikaty (Zertifikat Deutsch, Certificate in Advanced English, Certificate of
Proficiency in English). W czasie studiéw rownolegle zdobywata tez doéwiadczenie w zakresie
nauczania jezyka angielskiego, ttumaczenia konsekutywnego i ttumaczen pisemnych. Obecnie
pracuje w szkole jgzykowej jako lektorka j. angielskiego. Na przetomie lat 2011/2012 pracowata
w gdariskiej Operze Baftyckiej jako ttumaczka i koordynatorka projektéw miedzynarodowych i
obecnie kontynuuje wspdtprace z Operg przy pojedynczych projektach. W 2011 roku zostata
przyjeta na Miedzywydziatowe Srodowiskowe Studia Doktoranckie.

Fakt, ze Katarzyna Podpora podjeta studia doktoranckie bezposrednio po uzyskaniu dyplomu
magistra sprawia, ze piszac o pracach z okresu studiéw, omawia sie tez tym samym jej dorobek
artystyczny. Mamy wigc do czynienia z osobg stojgca na poczatku tworczej drogi. Patrzac na
dokumentacjg jej dziatalnosci w ciggu tych trzech ostatnich lat wida¢, ze byt to dla niej okres
intensywny pod wzgledem wystawienniczym: brata udziat w kilkunastu wystawach zbiorowych;
miata trzy wystawy indywidualne; prowadzita samodzielny projekt badawczy (MY SLE NIE) w
Szpitalu dla Nerwowo i Psychicznie Chorych w Starogardzie Gdarskim. O duzej wiedzy
teoretycznej swiadczy czynny udziat w kilku konferencjach i kolokwiach organizowanych w
prestizowych instytucjach kulturalnych (Centrum Sztuki Wspétczesnej w Toruniu, Fundacja
Pogranicze w Krasnogrudach) i uniwersytetach (Uniwersytet Gdariski, Uniwersytet Warszawski).
Szczegdlnie interesujacy wydaje sie udziat w seminarium podsumowujgcym projekt badawczy
Materialnos¢  Pisma, prowadzonym przez Instytut Kultury Polskiej przy Uniwersytecie
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Warszawskim. Dla osoby Zywo zainteresowanej zagadnieniami pisma, tekstu i przektadu na inne
media, jak to wynika z pobieznego nawet przegladu dokumentacji prac, nie bez znaczenia jest
fakt biegtego opanowania jezykow obcych; w jej wypadku nie mozna zredukowaé umiejetnosci
ptynnego poruszania sie pomiedzy jezykami i kulturami do praktycznego sposobu zarabiania na
zycie.

Uderzajacg cechq wszystkich realizacji pani Katarzyny Podpory jest ich interdyscyplinarnosé.
Dotyczy to faczenia mediéw, materiatéw, ale przede wszystkim roli, jaka w jej pracy odgrywa
stowo, tekst, a zwtaszcza zagadnienie narracji. Na podstawie przedstawionej dokumentacji prac
mamy okazje zaobserwowac, jak w konsekwentny sposob zagadnienia z dziedziny nauk
humanistycznych przektadane sg na jezyk sztuk plastycznych. W warstwie teoretycznej rozprawa
doktorska dostarcza dowodow sporej wiedzy i Swiadomosci artystycznej; jest takze momentami
bardzo emocjonalnym, nieco rozwichrzonym, opisem procesu twérczego.

Takie rzezby pani Katarzyny Podpory jak np. Owoce w Ptaki czy Stwory Elektropatyczne (z cyklu
Metamorfozy-Zycie po zyciu) usytuowane $3 na pograniczu Swiata organicznego —uzyte sg
jabtka, pidra, konary drzew, kamienie i muszle— i materiatéw wytworzonych przez cztowieka:
elektronicznego ztomu, akrylu i folii. taczenie nie ma charakteru kontrastu czy zgrzytu; raczej
mimikry: upodabniajg sie do siebie pomalowane na czarno konary i czarne kable, folia $ciéle
przylega do kamieni i jabtek. Wtasciwie chodzi o co$ jeszcze innego: Stwory Elektropatyczne
(2013), Diaryzmy (2013) to — jak méwi autorka — ,préba rzesbiarskiego odwzorowania
charakteru pisma recznego”.

O ile Diaryzmy mogg by¢ elegancka kaligrafia, Mary lesne sg bardziej groteskowymi kulfonami, co
zgodne jest zresztg z ich rodowodem: nawiazuja do ludowych podari o diabtach lesnych
zamieszkujacych tereny pogranicza Polski i Litwy. Powstate w Krasnogrudzie, na terenie parku
krajobrazowego, Mary lesne - montowane z konaréw i korzeni, chociaz zachowujace bardziej
organiczng forme, dalekie s3 od ,korzenioplastyki” - ksztatty uzupetniane utwardzanym
papierem i przede wszystkim przeobrazone kolorem (czernia) daza ,ku sylwecie litery” .

Tak wigc w warstwie formalnej widzimy dazenie do taczenia, ,przepoczwarzania sie” w co$
innego, ujednolicania za pomocg koloru - czerni (a takie ,mrozenia” zdarzerr w materii:
zatapianie w stearynie, uzupetnianie papierem, utwardzanie ptétna, powlekanie folig).

W warstwie tresci istotne jest takze badanie terendw granicznych: wychodzenie poza $wiat
wizualny, w strone literatury (wczesne Nagrobki, z cytatami poetyckimi na temat $mierci, Dolina
Issy Mitosza w przypadku Mar lesnych), doswiadczen poezji konkretnej (instalacja MY SLE NIE
przeszkadza w szpitalu psychiatrycznym).

Widoczna jest fascynacja ksztattem liter: pisma odrecznego czy druku ( co widoczne jest w
wystawie /nne formy wyrazéw z 2014, Swiatto migdzy literami, 2013), ale takze ich funkcja, czyli
tworzeniem tekstu, czy idgc dalej: tworzeniem narracji.

Definicjom i réznym interpretacjom pojecia narracji po$wieca Katarzyna Podpora sporo miejsca
W swojej rozprawie, przywotujac koncepcje ,czasowosci” Martina Heideggera, refleksje Paula
Ricoeura, nad funkcjg narracji w interpretacji naszego zycia.
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Jak czytamy w opisie prac Katarzyny Podpory s to narracje sg nieantropocentryczne. W praktyce
artystycznej ostatnich lat pojgcie ,nieantropocentryczne” kojarzy sie z pracami majacymi za cel
przewartosciowanie relacji miedzy ludZmi a zwierzetami; bardziej ogélnie z posthumanizmem
kwestionujagcym centralng role gatunku ludzkiego i rozumowania jako najwyzszej instancji
poznania. W nieantropcentrycznych narracjach oprécz zwierzat pojawiajg sie rosliny. Kiedy
jednak przegladamy ksigzke Moniki Bakke Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu i
czytamy o niektérych chociazby realizacjach (np. Flying Gardens, Tomasa Saraceno, rosliny
reagujace na dotyk, w realizacjach Denise King, czy Pieces for Plants Miyi Masaoki), uderzajaca
jest rdinica polegajaca na traktowaniu i stopniu przetworzenia przez Katarzyne Podpore
organicznego materiatu: malowanie konaréw na czarno, powlekanie jabtek folig, farbowanie
traw - sg to zabiegi nie tylko dosyé arbitralne, bezceremonialne nawet (z
nieantropocentrycznego punktu widzenia), ale takie $wiadczace o tym, Ze pierwotny
wyglad/stan nie jest stanem zadowalajgcym, s3 to elementy podporzadkowane wigkszej narracji
i aby jg stworzy¢, musza podlegac przeobrazeniom, s po prostu tworzywem rzezbiarskim.

Takim samym tworzywem jak drewno czy kamieri jest dla Katarzyny Podpory stowo i tekst.

Tekst pojawia sie tez jako element instalacji: wyptywa z ,romantycznego gtodu
urzeczywistniania poezji”: z fascynacji znaczeniem, ale i procesem zapisu - stad reczne
drukowanie w niektérych pracach, waga przywiazywana do czasu/ trwania i sposobu zapisu—
podkreslanie a nawet celebrowanie procesu, przywiazanie do rytuatéw. Bo tez w istocie, oprocz
ksztattu i tresci stowa pisanego, traktowanego jako tworzywo rzezbiarskie (na réwni z drewnem,
metalem, itp.) najbardziej interesuje autorke tworzenie narracji, zapisywanie; podkresla ona, jak
wazne dla jej pracy s3 : ,Monotonia, systematycznos¢, doktadnoéé, systematyczna praca nad
namnazaniem tresci”, dzieki ktérym powstaty Trawy.

Znajduje podobieristwo we wczesniejszym recznym drukowaniu tekstu (np. w pracy Ostatek) i w
procesach, czynnosciach, rytuatach, (,farbujac, osuszajac, wzruszajac, segregujac wedtug xy,
uktadajac, przektadajac, klejac, dofarbowywujac”), towarzyszacych powstawaniu tej instalacji.

Wazny jest takze kontekst, relacja z otoczeniem; stad przywotanie twérczoéci Jana Swidziriskiego.
twoércey teorii Sztuki jako sztuki kontekstualnej; omawiajac kilka szczeg6lnie waznych dla niej
realizacji (Jan in Wonderland, Myslqc o Heideggerze czyli Zamazywanie), Katarzyna Podpora
zwraca uwage na uzywanie ,tekstow gotowych”, ktére wykorzystane ponownie w innych
realizacjach, uzyskuja nowe znaczenia. Cytatem i kontekstem moze byé takie twdrczodé
artystow, tak jak dzieje sie to w jej pracy MechanizmHommage.

Kontekst polityczny wykorzystata autorka w pracy Cally Yu’s Brain/Chiny: recznie drukowany
tekst wiersza zaangazowanej poetki chiriskiej stanowi ukryte centrum/jadro instalacji réznigcej
sig od innych jej realizacji, zaréwno kolorem (soczysta czerwien) jak i materiatem (btyszczgca
tkanina, ptatki réz).

Po etapie przeksztatcania konaréw do liter przyszta kolej na materialno$¢ stowa, materialnoé¢
tekstu/rzeczy - stad takie rzezby jak Kukutcze jajo, Przepoczwarzenie; takze Koty /Grzechoty - ta
praca, mniej spektakularna, a moze nawet formalnie mniej interesujaca niz np. Diaryzmy czy






