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1. MAGDALENA HANYSZ-STEFANSKA

2. Na podstawie oceny ogdlnego dorobku artystycznego i przedstawionej
rozprawy doktorskiej pt. ,Jednos¢ z wielosci” oraz po ztozeniu wymaganych
egzaminéw uzyskatam stopient naukowy Doktora Sztuki w dziedzinie: sztuki
plastyczne, w dyscyplinie sztuki piekne nadany uchwaty Rady Wydziatu
Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku z dnia 28.01.2010 roku.

Recenzenci w przewodzie doktorskim:
prof. nadzw. Alina Jackiewicz — Kaczmarek
prof. Chris Nowicki

promotor:

dr hab. Waldemar Marszatek

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/

artystycznych:

— od 01.01.2006 - asystent na Wydziale Malarstwa i Grafiki w Pracowni
Linorytu Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku

— 0d 01.09.2007 — asystent na Wydziale Grafiki w Pracowni Podstaw Grafiki
Artystycznej oraz w Pracowni Linorytu dla Wydziatu Malarstwa Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku

— od 01.09.2009 - do dzisiaj — prowadzenie Pracowni Podstaw Grafiki
Artystycznej na Studiach Niestacjonarnych, na Wydziale Grafiki ASP
Gdansk

— 0d 01.10.2013 - adiunkt na Wydziale Grafiki w Pracowni Podstaw Grafiki
Artystycznej oraz w Pracowni Linorytu dla Wydziatu Malarstwa Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku

4. Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje zestaw grafik o wspdlnym tytule
,Bestiariusz linorytnika” jako dzieto aspirujace do speinienia warunkoéw
wynikajacych z art. 16 ust. 2 z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych
i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65,
poz. 595 ze zm. )

Na zestaw sktadaja sie nastepujace grafiki wykonane gltéwnie w technice
linorytu kolorowego oraz algrafii, intaglio, akwaforty, akwatinty i suchej igly:
,omok”, ,Robak”, ,Sowa’, ,Gdanskie opowiesci”, ,Rowerzysta”, ,Francuz’,
,Dom dusz’, ,Rowerowe szachy”, ,Meski raj-d’, ,Jezdziec bez glowy”,
,2Jabtkowity nosorozec”, ,Kogut w rézanym ogrodzie®, ,Stadnina koni’,
,<Polowanie” , ,Zielony/zétty kon”, ,Okapi”, ,Leonardo”, ,Reczne tortury” ,
W kotnierzykach”, ,Tortrybny”, ,Konik”, ,Namieliznie”, ,Wiatrak”, ,Tajlandzki
stowik”, ,Hazard”.



Omowienie zrealizowanego ww. osiagniecia
artystycznego oraz informacja o kierunkach dziatania,
zainteresowaniach i metodach pracy stosowanych
W pracy artystycznej, tworczej a takze dydaktycznej
1 organizacyjnej.

Nota biograficzna

Urodzitam sie w 11 pazdziernika 1970 roku w Gdyni, gdzie mieszkam do
dzis. Rodzice moi Piotr — kapitan Zeglugi Wielkiej i mama, Krystyna — spedy-
tor, obecnie na emeryturze. Ukoniczytam Sportowa Szkote Podstawowg nr 14
oraz Liceum Ogélnoksztatcace nr VI w Gdyni.

W roku 1989 dostajac sie za pierwszym podejsciem zostatam studentka
Wydziatu Malarstwa I Grafiki na Kierunku: malarstwo. Studia skoniczytam
z wyréznieniem dyplomem dnia 24 pazdziernika 1994 roku w Pracowni prof.
Macieja Swieszewskiego oraz aneksem w Pracowni prof. Czestawa Tumielewsi-
cza, praca teoretyczna pt. ,Kilka stéw o natchnieniu”.

W roku 1999 wysztam za maz za Roberta Stefaniskiego, z ktérym pozostaje
w zwigzku matzenskim do dzis. W roku 2001 urodzita nam sie cérka Kinga
obecnie uczennica I klasy gimnazjum nr 24 przy III LO w Gdyni.

Tytut doktora sztuki uzyskatam w styczniu roku 2010, temat pracy doktor-
skiej: ,Jednos¢ z wielodci”.

Posiadam prawo jazdy. Obstuga programéw komputerowych Microsoft
Excel, AutoCAD w stopniu podstawowym. Jezyk angielski w stopniu dobrym.

Zainteresowania: ksigzki, film, kynologia, spacery.
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Jeslibym miata pokusic sie o okreslenie jednym stowem mojej dotychczaso-
wej tworczosci powiedziatabym: optymizm. Robie grafiki, czasami maluje i od
20 lat, bo od tylu lat jestem tytularnym artysta plastykiem staram sie patrzeé
na $wiat przez rézowe okulary. Moja twoérczo$¢ mozna zaliczy¢ chyba $miato
do tej z gatunku optymistycznej ,Na przekér wszystkim tym co zasmucaja
$wiat, uémiecham sie przez tzy”. Cho¢ tematyka jaka podejmuje jest catkiem
powazna i réznorodna. Jestem obserwatorem, komentatorem wydarzen z zy-
cia toczacego sie obok mnie, czasami wprost wchodze w glab siebie i wyciggam
na $wiatto dzienne moje osobiste bebechy, innym znéw razem wytykam bte-
dy politykéw w odlegtej krainie. Inspiruja mnie zachowania ludzkie, ghupota,
biurokracja, uniwersalizm, moje przezycia, doznania. Ustyszane strzepki wia-
domoddi, zarys czyje$ twarzy, kolor materiatu spédnicy — ta pokawatkowang
rzeczywisto$¢ zapamietuje i przetwarzam w sobie tylko znanych, a wtasciwie
nieznanych czelusciach szarych komérek. Moja dziatalnos¢ artystyczna jest
zupelnie intuicyjna. Nie planuje cykli, formatéw i kolorystyki. Nagle wewne-
trzy gtos podpowiada mi to wszystko, powoduje mng jakas nieokreslona sita,
ktéra pcha mnie do dziatania i ,,skubania” nowej pracy. Obawiam sie, by zbyt-
nie rozktadanie mej dziatalno$ci na czynniki pierwsze, szukanie przyczyn nie
stalto sie zarzewiem, ze strace calg tatwos¢ i swobode tworzenia oraz szczero$¢,
gdyz jestem bardzo prawdoméwna w tym co robie. Nie szukam poklasku, nie
podazam za moda, za nowosciami, nie chce epatowa¢ nowoczesnoscig czy ta-
nig prowokacja.

Na samym poczatku drogi twérczej moja dziatalnosé artystyczna umozli-
wiala mi pozbycie sie emodji, zrzucenie balastu przezy¢, to byt dla mnie taki
rodzaj leku na ,,cate zto”, wybawienia dla mnie samej. Chwilami ocieratam sie
o hedonizm — to czyste szczescie przelewad na papier swoje marzenia, emocje,
moc je wykrzyczed, pozostajac jednak anonimowym — tak mi sie przynajmniej
wydawato. Nie zastanawialam sie kompletnie nad odbiorcg kim jest, kim
mogtby by¢? Dziatatam szybko i bez namystu, bo chwilowe emocje mogly sie
za chwile ulotni¢, zachwycona moja $wiezo nabytg umiejetnoscia robienia li-
norytéw, prébujac osiggnad pelnie technicznie, niedoscignionego ideatu. Wra-
cam teraz my$la do czaséw studenckich i tuz po studiach (lata 1991- 2000).

W tym miejscu musze zacytowad M. C. Eschera, gdyz ubrat w piekne stowa
doktadnie to co czutam wtedy i teraz:

,Kazdy, kto od najmtodszych lat pracuje nad opanowaniem technik gra-
ficznych, osiaga poziom, na ktérym zaczyna uwazaé warsztat za najwyzsza
warto$¢. Caly czas zajmuje sie doskonaleniem rzemiosta, ktére absorbuje jego
myéli do tego stopnia, ze nawet wybdr tematu podporzadkowuje checi prze-
studiowania jakiego$ wybranego problemu technicznego. Trzeba przyznac, ze
ogromng satysfakcje czerpie sie z osiagniecia wprawy, dogtebnego zrozumie-
nia wlasciwosci materiatu i reki oraz wiedzy, jak postugiwac sie dostepnymi
narzedziami, a przede wszystkim wtasnymi rekami! Ja sam spedzitem wiele



lat w tym stanie zauroczenia. Jednak nadszedt moment, gdy tuski opadly mi
z oczu. Odkrytem, ze warsztat nie jest moim jedynym celem...”

Prosze wybaczy¢ mi §miato$¢ za pordwnanie sie do tego wielkiego artysty,
ale ja tez z czasem zaczetam bardziej delektowac sie tworzeniem, umieszcza-
tam w swoich pracach watki symboliczne (,,Petra w dzungli” [str. 278]), bardzo
osobiste (,I'yle mam na glowie” [str. 228]) zainteresowatam sie iluzja stworzenia
przestrzeni (,Tajemniczy ogréd” [str. 269]) w swoich grafikach, zaczetam jeszcze
bardziej rozsmakowywac sie w kolorze. Zaczyna liczy¢ sie dla mnie odbiorca.
Celem moim stalo sie przekazanie odrobiny piekna innym, matych chwil szcze-
$cia. Wydaje mi sie, ze ludzkos¢ cechuje kallotropizm, pod$wiadomie szuka
pozytywnych wrazen estetycznych i istnieje to nie tylko u dzieci. Uwielbiam,
gdy widzowie wchodza do zbudowanego przeze mnie $wiata i szukaja w nim
przestrzeni dla siebie, znanych sobie watkéw, opowiadajac mi troche o sobie.
Cho¢ nie byto to moim celem teraz dostrzegam, ze to ja przede wszystkim
odkrywam sie przed nimi, méwie poprzez swoje prace o stanie swego ciata
i umystu, otwieram swoje wnetrze. Taki rodzaj nieoczekiwanego ekshibicjo-
nizmu.

Powoli zdaje sobie sprawe, ze zawsze niezmiernie waznym dla mnie byt rys
indywidualizmu jakim charakteryzowaly sie moje prace, rodzaj ciecia, faktu-
ry, struktury charakterystyczne tylko dla mnie. Chce by moje prace byly roz-
poznawalne. To czas uswiadamiania sobie siebie samej jako artystki, to czas
doktoratu, kiedy wymogi formalne zmuszaja do autorefleks;ji, skrupulatnego
rozliczenia sie ze swojej twérczodci. Wydawato mi sie, ze poniewaz pracuje
,na zaktadke” — zawsze nad dwoma, trzema pracami, majac jeszcze kilka po-
mystéw w gltowie, ze otrzymanie doktoratu nie bedzie tak znaczace i dla mnie
jako dla artystki przejdzie prawie bez echa. Tak sie nie stato, gdyz wystawa
doktorska i cata praca poswiecona zdobyciu tytutu ,dr.” uswiadomity mi, ze
statam sie Kreatorem. Stworzytam swoéj Swiat, w ktérym niepodzielnie wta-
dam i rzadze. Moja wtadza nie dziele sie z nikim. W tym przypadku jestem
egoista, egocentrykiem. ,Doktorat” uswiadomit mi réwniez rzecz inng — do-
ktadnie w tym czasie opuszczaty mury naszej Uczelni roczniki, ktérymi zaj-
mowatam sie w pierwszym roku pracy - jestem nauczycielem, pedagogiem.
A skoro nim jestem i jestem jeszcze artysta mam prawo, a nawet powinnosé
komus$ co$ uswiadomié, pouczy¢ i nie méwie w tym przypadku o wiedzy oczy-
wistej, ktéra niejako z urzedu przekazuje moim studentom.

Przygotowujac projekty do linorytéw zaczetam przeglada¢ zakupiong prze-
ze mnie ,Panorame $redniowiecza” Roberta Bartletta — bogato ilustrowang
przepiekng ksigzke i z miejsca $redniowiecze mnie urzekto. Nie ma innej epo-
ki tak peilnej niedomoéwien, sprzecznosci i kontrastéw, a przede wszystkim
fantazji. Zafascynowaly mnie $redniowieczne bazyliszki, gryfy, jednorozce
i mantrykory opisywane w petnigcych funkcje wychowawcza bestiariuszach
jako zwierzeta faktycznie istniejace.
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Od jakiego$ czasu jestem posiadaczem psa rasy hart angielski — whippet.
Aczkolwiek wilasciwe to nie pies to wlasciwie bestia. Bo jak inaczej mozna
okresli¢ zwierze biegajace z predkoscia, jak podaja podreczniki kynologiczne
do 60 km/h, bez najmniejszych probleméw pokonujace wszelkie przeszkody
terenowe w postaci rowdw, skarp itp. Jego sprawnos¢ ruchowa: gibkos¢ zwin-
nos¢, skoczno$é sa niesamowite i powoduja u mnie zawsze, jako u wiasciciela
wrazenie, ze wlasciwie mam kontakt z jaka$ istota o nadprzyrodzonych zdol-
nosciach, a nie ze zwyktym psem. Wrazenie to potegowane jest jeszcze jego
budowg fizyczng. M6j hart to naprawde ,skéraikosci” oraz miesnie. Wystajace
zebra, dobrze widoczne trzy kregi kregostupa, wklesniety brzuch. Pod storice
w niektérych miejscach jest wprost przeswitujacy. Za bestie zwykle uwazamy
co$ co jest grozne, czego sie boimy, a tu nic bardziej mylnego to ,najmilszy
i najtagodniejszy pies jakiego mozna sobie wyobrazi¢”(,Ksiega pséw” Dawid
Taylor ). Elvis (tak wabi sie moj hart) jest totalnym pacyfista, zwigzanym ze swa
rodzing/stadem, ktérg ochrania na swéj psi sposéb. Zawsze lojalny, prowadzi
proste, nieskomplikowane zycie, bez po$piechu, matactw, plotek i intryg, z ja-
sno wytyczonymi celami. Nie ma watpliwo$ci, zawsze wie jak zadziataé. Ko-
cha nas bezgranicznie niezaleznie od pory dnia czy naszego wygladu. Na nasz
widok zawsze cieszy sie tak samo wylewnie, nie ma humoréw ani ztych dni.
Odnosze wrazenie, ze wladciwie czasami to on mimo swych , nadnaturalnych”
cech jest bardziej ,ludzki” niz co poniektérzy ludzie. Niby oczywiscie zdaje so-
bie sprawe, ze powoduje nim instynkt, jest tylko bezdusznym i bezrozumnym
zwierzeciem, ale.... ? Podobno ,z badan Instytutu Newspoll z Australii wyni-
ka, ze kobiety wybierajac czworonoga, kieruja sie takimi samymi kryteriami
jak przy wyborze zyciowego partnera,... sadza, ze psy sa bardziej czute, lojalne
i wiarygodne niz mezczyzni.” Ci za$, ,zdaniem psychologéw szukaja w psie
przyjaciela i wspétpracownika o podobnej do swojej osobowosci” (,M6j pies”,
marzec 2012, art. ,Ona i on czego oczekuja od psa?”). Z jakis wiec powoddéw
uczlowieczamy czworonogi, ktére odczuwaja tak jak my bdl, smutek, rados,
kochajg. Wiec moze jednak majg dusze?

Moja tworczo$é ma charakter liniowy, nie ma w niej nagtych cie¢, rady-
kalnych zmian, to jest raczej powolna ewaluacja, sa chwilowe odskocznie, fa-
scynacje, ale gtéwna droga jest jasno wytyczona, ciezko mi w zwigzku z tym
zupelnie oddziela¢ od siebie poszczegdlne okresy mojej twérczosci, wszystko
jest ze sobg powigzane, jedno wyplywa z drugiego, do tego wlacza sie zycie
osobiste, wywierajace istotny wptyw na moja dziatalnos¢ artystyczna. I mysle,
ze wlagnie doktorat, bestiariusze i $redniowiecze oraz méj pies to geneza po-
mystu na bestiariusz graficzny. Linorytowy moralitet ze stworzonymi przeze
bestiami, w moim $wiecie, gdzie czasami ludzie zamieniajg sie w bestie. ,Be-
stiariusz linorytnika” ma umoralnia¢, ale nie w sposéb sztywny, napuszony
i belferski. Pouczaé nie mozna dtugo, tyradami, to ma by¢ impuls trwajacy tyle
co mgnienie oka, tylko co$ poruszajacy w naszej swiadomosci. To pogodna



préba bysmy chociazby sprobowali zweryfikowad nasze dziatania, zastanowic
sie nad sobg samymi, swoim zachowaniem wzgledem osobnikéw tej samej
rasy. Moze troche mniej agresji, wyrachowania ?

Od najmtodszych lat rysowanie i malowanie to moje ulubione zajecie. Nic
w tym dziwnego, tak zwykle wspominaja czasy dziecinstwa ci, ktérzy ryso-
wanie i malowanie kontynuuja nawet w dorostym zyciu juz jako zawdd. Tro-
che niezwykte byto u mnie to, ze obiektem moich twdrczych fascynacji byty
tylko i wylacznie konie, potem dotaczyty psy. Tego zjawiska nie przerwata
nawet wizyta w Patacu Kultury w Gdyni, gdzie miatam narysowac ,Rurociag
przyjazni’(mama mnie wiecej na te zajecia nie zaprowadzita). Tak wiec stwo-
rami zajmowatam sie odkad pamietam, ale za pierwsze $wiadome elementy
zestawu habilitacyjnego uznaje trzy prace: ,Sowa” [str. 281], ,Robak” [str. 282],
,omok” [str. 283]. Sg to grafiki wykonane w technice linorytu kolorowego. Te
prace nazwatabym raczej rysunkowymi, gdyz splatane linie tworzy¢ maja
okreslone ksztatty, a kolory sg ze sobg scalone w formie malutkich kropeczek,
stanowiac jednolite tto dla rysunku. Eksponowane byly na 9 th Lessendra
World Art Print Annual ,Mini Print 2010” w Butgarii. Te prace jako pierwsze
wiasciwie powstaty bez projektu. Dosztam do wniosku, ze wbrew pozorom
taki stan wcale nie pozwala na wiekszg swobode w podejmowaniu decyzji co
wyciaé, co zachowad, a taka decyzja jest przeciez w linorycie nieodwracalna.
Projekt umozliwia korekty na biezaco, pomaga przy cieciu, fatwiej mozna zbu-
dowac iluzje przestrzeni, wprowadzi¢ kolorystyczne i linearne zamieszanie
nie postugujac sie tylko i wytacznie konturem, linoryt jest wtedy bardziej nie-
okietznany, nieprzewidywalny, szalony. Raczej sie wytania niz powstaje. A po-
wstawanie grafiki to dla mnie caly proces. Najpierw wszystko dtugo buduje sie
w gtowie, w chwilach réznych: na spacerze, w pociggu, na koncercie T. Stanki
(,Jazz” [str. 259]), mysli s3 przenoszone na papier i tworzy sie rysunek, szkic,
collages, ktéry moze stac sie projektem. Dopiero wtedy nastepuje caty proces
technologiczny, w momencie kiedy wtasciwie wszystko, tacznie z technologia,
jest wymyélone i mechanicznie dziatajg tylko rece. Bez projektu caty ten dtugi
ciag czynnosci ulegt skréceniu i przyspieszeniu, co stalo sie na tyle dla mnie
kuszace, iz postanowitam potem wykonac jeszcze dwie prace projektujac wta-
$ciwe po uprzednim przemysleniu bezposrednio na matrycy. Obawiatam sie
jednak, ze takie dziatanie moze nies¢ ze soba pewien automatyzm, wykorzy-
stywanie ogranych, starych pomystéw, dlatego przyrzekam sobie, ze projekt
jednak bedzie u mnie istniat. Cho¢ grafiki ,,Meski raj-d” [str. 285] oraz , Jezdziec
bez gtowy” [str. 284] na XII Konkursie Graficznym im Jézefa Gielniaka otrzy-
maty Nagrode Réwnorzedna.

Warunki lokalowe na naszej Uczelni sprawily, ze do$¢ czesto miatam
kontakt z technikami wklestodrukowymi. Stad praca ,Jabtkowity nosoro-
zec” [str.299], ktéra byta dla mnie pionierska, gdyz powstata w technice linorytu
kolorowego w potaczeniu z intaglio na matrycy ze zwyktego linoleum. Odbicie
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wklestodruku z linoleum wymaga uzycia bardzo rozcieficzonej farby, inaczej
nie mozna jej zetrze¢ z matrycy. Gdy farba jest niedoktadnie z matrycy starta,
przy zdejmowaniu po prostu przykleja sie do papieru, niszczac go. Do odbicia
uzywamy namoczonego papieru, ktéry mokry przyjmuje inne rozmiary. Po
wyschnieciu — kurczy sie, a che¢ odbicia linorytu kolorowego z tej samej ma-
trycy wymaga nieustannego moczenia papieru, gdyz inaczej naktadany kolor
nie pokrywa sie z ksztattami juz istniejacymi na papierze. Niestety odpornosc¢
papieru akwafortowego na namaczanie jest ograniczona i przy piatym mocze-
niu, czyli naktadaniu kolejnego koloru papier rozwarstwia sie. Mnozace sie
trudnosci technologiczne na moment ostudzity moje checi dziatania na polu
wklestodruku. Cho¢ do tematu nosorozca zapozyczonego oczywiscie od same-
go mistrza zamierzam jeszcze powrdcié. Albrecht Durer podobno zreszta przy
pracy nad swoim rhinoceros postugiwat sie naukowymi tekstami dostepnymi
w owym czasie, a opisujacymi zwierze i korzystat z nowo zdobytej przez po-
dréznikéw wiedzy, ale miat réwniez dostep do $redniowiecznych bestiariuszy.
Swiadczy¢ o tym moze fakt, iz umiescit na glowie nosorozca rég, czyniac go
jednorozcem. Ciekawostkg jest, ze przez ponad 200 lat taki wtagnie wizerunek
ilustrowal naukowe dziela, a w roku 1956 stal sie natchnieniem Salwadora
Dalego dla rzezby Rinoceronte vestido con puntillas (FOCUS ,Rég niezgody”
Konrad Bielecki”).

W pracy ,Dom dusz” [str. 291] postanowitam wiec potaczy¢ linoryt kolo-
rowy z algrafig czego doswiadczatam juz wczeséniej, ale jest to jedna z nie-
licznych moich grafik bez ludzi i stworzen. Choc¢ ich zadanie wedtug mnie
przejelty meble porozstawiane gdzie$ przez szalonego projektanta, ktére
sprawiaja wrazenie zyjacych i bedacych w ciagtym ruchu. Praca podzielo-
na zostata na cztery czedci kolorystyczne i tak tez byta odbijana, srodkowa
cze$¢ to stare okno odbite w technice algrafii z wykonanego przeze mnie
zdjecia. Grafika zostata wydrukowana na papierze firmy Arches. Podkreslam
to, gdyz zaczetam coraz wieksza wage przywiazywac do podtoza, na ktérym
drukuje. Stato sie dla mnie wazne nie tylko jak drukuje, ale i na czym? Urzekt
mnie papier jakiego zwykle uzywa sie przy technikach wklestodrukowych.
Z wygladu sprawia wrazenie grubego, solidnego i tu nic bardziej mylnego,
gdyz przy lekkim uderzeniu peka, nie mozna go dowolnie rolowaé. Trzeba
bardzo uwazaé, by go nie ztamad, co zmusza do pewnej dyscypliny przy od-
bijaniu. Jednoczesnie po zwilzeniu jest bardziej chtonny i lepiej od zwyktego
przyjmuje, pochtania farbe, a odbitki wygladaja na nim szlachetnie. Grafika
,Dom dusz” byta eksponowana na The 8th International Triennial Exhibi-
tion of Prints w Japonii.

W szkole $redniej razem z babcig mamy taki rytual: babcia gotuje, sma-
zy, wypieka — ja czytam jej wtedy na glos ksigzki. Przerabiamy w ten sposéb
mnéstwo lektur. Babcia uwielbia biografie, a wie, ze ja interesuje sie malar-
stwem. Podsuwa mi wiec: Irvinga Stone’a ,Udreka i ekstaza”, Davida Weissa



,Nagi przyszedtem”, Joanny Guze ,Impresjonisci”. Postanawiam wiec zdawa¢
do PWWSSP, dostaje sie za pierwszym razem, co do tej pory poczytuje sobie za
méj spory sukces. Ja, osoba spokojna wg mojego nauczyciela rysunku jestem
spontaniczna i ekspresyjna, mam gest — podoba mi sie to, pocigga mnie wizja
»szalonego artysty” z rozwianym wlosem, na zewnatrz spokojnego, w srodku
gdzie$ kipigcego z emocji, ktéry w pospiechu rysuje wszedzie i na wszystkim,
jak to czynit np. Amadeo Modigliani. I kompletnie nie przewiduje, Ze nie be-
dzie mi dane chodzi¢ z pedzlem i krosnami, tylko dzwiga¢ linoleum i by¢ kim$
w rodzaju artystycznej ksiegowej. Bo mam wrazenie i odpowiada mi to, ze caty
proces odbijania jakiejkolwiek techniki graficznej jest $cisle wyliczony, trze-
ba by¢ bardzo zdyscyplinowanym, by odbi¢ porzadnie (pomijam tu §wiadome
dziatania wbrew regutom). Praca musi by¢ dobrze zorganizowana, ergonomia
ma tu réwniez zastosowanie. Potrzebne sg: prasy, watki, szpachelki — nic co
kojarzy sie z ,,prawdziwym artystg”. I mimo, iz przygotowujac pierwsze grafiki
nie wiedziatam, ze wtasnie dokonuje sie wybér mojej drogi zyciowej —odczu-
wam pelnie szczedcia artystycznego, bo natknetam sie, catkowicie przez przy-
padek— na linoryt. Mimo tylu lat postugiwania sie ta technika ciggle uwazam,
ze jest fascynujacy. Przy catej swojej technologicznej prostocie stwarza mozli-
wosdi dla kazdego rodzaju wypowiedzi. By¢ moze jak uwazajg Japoniczycy od
czaséw powstania ukiyo-e magia tkwi w samym procesie. Waznym elemen-
tem jest tez matryca, z ktérej odbijamy, a ktérej zmieniajacy sie kolorystyka
jestem niezmiennie zachwycona. Samo dtubanie, skubanie dla mnie jest wrecz
zajeciem automatycznym, przy ktérym mozna spokojnie zajmowac sie obmy-
$laniem kolejnej pracy. Wszystko tak jak wspomniatam ustalitam sobie prze-
ciez juz wczesniej. Dla mnie jednak osobiscie wazny jest sam efekt koricowy.
Przyznaje moje matryce poniewierajg sie gdzie$ bezpanskie, widrkéw z lino-
leum tez nie zbieram. Na poczatku mojej pracy z linoleum wiernie trzymatam
sie projektu, teraz podczas odbijania méj misternie utozony plan nieraz wali
sie, gdyz dostrzegam nowe mozliwosci ekspansji linorytniczej, ktére skwapli-
wie staram sie wykorzystaé. Dzieki nabytemu do$wiadczeniu zachowuje sie
bardziej by¢ moze nonszalancko, ale i spontanicznie, co jest potrzebne, by
unikna¢ rutyny. Odnosze wrazenie, ze po nabiciu ostatniego koloru, ostatniej
odbitki méj organizm wydziela dopamine, taki hormon szczescia jak u biega-
czy po przebyciu maratonu.

Linoryt przynidst mi tez rodzaj wyzwolenia. Zniewolona, cho¢ wtedy tak
tego nie odczuwatam w czasach studenckich przez malowanie niezliczonej ilo-
$ci kubkéw, materii, piersi i nég, ktére nigdy nie miaty wtasciwych propordji,
pozwolit mi odkry¢, ze posiadam — wyobraznie. Mam co$, co ,uwazane jest
za Dar Bozy, jest elementem mysli, procesu poszukiwan, twoérczodci i geniu-
szu,... jest czynno$cig umystu i umiejetnoscia psychiczng” (,Sztuka wyobraz-
ni” Walter Schurian). Fantazja stata sie dla mnie jako artysty bardzo wazna,
jest moim wyrdznikiem, stala sie wrecz niezbedna. Lubie jej uzywac, dzieki
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niej tkam z kolejnych prac swéj Swiat. ,Kogut w rézanym ogrodzie” [str. 292],
,Zielony kon” [str. 298], ,Polowanie” [str. 301], ,Okapi” [str. 302] — wszystkie te
grafiki s3 wykonane w technice linorytu kolorowego na ptyte tracong metoda
Picassa. Wielko$¢ 70 x 100 cm kiedys bedaca wielkim wyzwaniem stata sie
dla mnie formatem niejako podstawowym, stawiajac sobie nowe cele w tech-
nologii, szukatam czegos$ wiekszego, idealnego do moich zamierzen (,Komu
bije dzwon?” [str. 277], ,Kobiety” [str. 246]). Format 135 x 95 cm jest dla mnie
odkryciem i spetnieniem marzen o duzej grafice, ktéra ma swojg moc. Uwa-
zam zreszta, ze mate kolorowe linoryty nie maja takiej ekspres;ji, sity wyra-
zu, cho¢ dos¢ chetnie je swego czasu wykonywatam (seria prac 10 x 10 cm:
»2Aniot sie bawi” [str. 2271, ,,Aniot odpoczywa” [str. 226], ,,Aniot ptacze” [str. 226],
sPszczelarz” [str. 285, ,Ogrodnik” [str. 284], ,Rycerz” [str. 284]). By¢ moze minia-
tury sa dla mnie czyms w rodzaju odskoczni, nie lubie rutyny. Na pewno po-
kusze sie, by doswiadczy¢, o kolejny wielkoformatowy eksperyment. Cztery
te grafiki to trzon mojej pracy habilitacyjnej. Stwory te utozsamiajg dla mnie
otaczajacg mnie nature, maja dla mnie znaczenie symboliczne. Sg dla mnie
wazne, sa przetomem. Jestem dumna z moich bestii. M¢éj tata chciat zostac
lesnikiem, zabieral mnie na dtugie lesne przechadzki z opowiesciami o zwie-
rzetach, w domu zawsze mieszkal z nami jakis pies, filmy przyrodnicze byty
jak bajki Disney’a, a ja nie tylko, ze prébowatam na papierze odtwarzac zwie-
rzeta, to od zawsze moja pasja zupelnie bez wzajemnosci byto jezdziectwo.
Te wielkie stwory utozsamiaja dla mnie Nature. To co w niej piekne, tajem-
nicze, nieujarzmione. Spokdj, dostojenstwo ktére z niej emanujg. Otacza nas
$wiat przyrody czy tego chcemy, czy nie. Krajobrazy, roslinnos¢, kon w galopie,
uwielbiana przeze mnie plaza i morze, gdzie znajduje bursztyny. Swiat do-
stepny bez specjalnych kosztéw, niewymagajacy wystarczy tylko go dostrzec,
zauwazy¢, zachwycic sie i pomysled, co uczynié, by przetrwat?

Trzy prace uczestniczyty w I Triennale Sztuki Pomorskiej w Paristwowej Ga-
lerii Sztuki w Sopocie. ,Kogut w rézanym ogrodzie” [str. 292] byt prezentowany
na Wystawie Gléwnej Miedzynarodowego Triennale Grafiki w krakowskim
Bunkrze Sztuki. Linoryt ,Polowanie” [str. 301] zdobyt I Nagrode w konkursie
na Pomorska Grafike Roku 2013.

Ukoniczytam kierunek: malarstwo, ale musze to wyzna¢, ze pierwsze ob-
razy, ktére sobie cenie powstaty dopiero kilka lat temu. To linoryt kolorowy
wiasnie byt i do tej pory jest moim malarstwem. Pedzel to dtutko, prasa gra-
ficzna, krosna malarskie to matryca. Kolory farb graficznych sa czyste w catej
swojej masie i o takiej samej konsystencji, nie ma problemu z ich mieszaniem
i otrzymywaniem nowych. Gdy maluje, postepuje podobnie jak w grafice — na-
ktadam kolejne warstwy koloru, mysle o obrazie zawsze jako o catosci. Proces
malowania jest bez poréwnania szybszy, mniej zawity technologicznie, efekt
widoczny jest natychmiast, ale zasada pozostaje niezmienna. Cho¢ istnieje
w mojej kreacji podstawowa réznica. Podczas, gdy grafika jest od poczatku do



konica pod kontrolg technologiczng a i tak efekt jest nie do przewidzenia, to
obraz mam wrazenie, ze powstaje troche obok mnie, poza moim wpltywem.
Ja tylko trzymam pedzel i prébuje go na ptétnie odkry¢, a On przyczajony
gdzie$, $mieje sie nieraz ze mnie w glos, nieraz cichutko, dopdéki On nie zdecy-
duje, jak chce wygladac i kiedy mi sie ukaza¢. Nie wiem jaki wptyw i czy w ogé-
le w przysztosci bedzie miato malarstwo na moja grafike, wiem, ze w ostatnim
czasie grafika data mi przyjemnoé¢ odkrywania obrazéw na ptétnie.

Kazda technika graficzna réwniez malarstwo ma w sobie co$ charaktery-
stycznego, ceche specyficzng tylko dla niej. W przypadku litografii na przyktad,
to mozliwo$¢ rysowania, lawowania wtasciwe jak na papierze. Twérca albo stara
sie ten rys jeszcze bardziej podkresli¢ lub tez postugujac sie narzedziem zmyli¢
kompletnie odbiorce wykonujac jak np. Marta Gertchen linoryt, ktéry wtasci-
we udaje mezzotinte, czy nawet fotografie. Zalezy to od niego samego, jego
wyobrazni, zamiaréw, umiejetno$ci. Ja czesto wtasnie by pokazac¢ chropowa-
tos¢ odbitki linorytniczej, miesistg, nieréwna jej powierzchnie pelng nasycone-
go koloru lubie zestawiac linoryt z innymi technikami graficznymi np. algrafia
o gtadkiej, lekkiej powierzchni nadruku. Jest to nie tylko wyzwanie techniczne,
kiedy pojawiaja sie pytania, co odbi¢ pierwsze, jak przygotowa¢ i dobra¢ do
siebie matryce? To takze rodzaj zagadki, zestawienie dwdch technologii musi
znalez¢ przeciez swoje uzasadnienie tematyczne. Litografia, algrafia, sucha igta
kusza mnie tez mozliwo$ciami innego traktowania rysunku, kreski. Podsuwa-
ja nowe rozwigzania, wzbogacaja moje doswiadczenie. Dlatego powstaty takie
prace jak: ,Reczne tortury” [str. 311], gdzie swobodnie traktowany pejzaz sta-
nowi tto dla skomplikowanej konfiguracji kresek budujacych uwieziong reke
czy grafika ,Leonardo” [str. 310]. Ta ostania praca otrzymata wyrdznienie na 42
Premio Internationale di Grafica del Pomero we Wtoszech. Myséle, ze w dzisiej-
szej dobie, gdzie na konkursach graficznych, az roi sie od prac w technikach
taczonych nalezy zachecac takze studentéw do praktyk tego rodzaju.

Jak wspomniatam miatam czesty kontakt z Pracownig Wklestodruku na
naszej Uczelni w zwigzku z tym nie mogtam nie wykorzystac okazji i nie spré-
bowac przynajmniej zaznajomi¢ sie z tymi technikami. W ten sposéb powsta-
ta seria niewielkich akwafort, akwatint: ,Konik” [str. 305], ,Tort rybny” [str. 303],
W kotnierzykach” [str. 304] — jedna z tych prac zostanie zaprezentowana na XV
Miedzynarodowym Biennale Matej Formy Graficznej i Ekslibrisu w Ostrowie
Wielkopolskim. Odrobine wieksze wklestodruki to : ,Wiatrak” [str. 308], ,Na
mieliznie” [str. 307, ,Krajobraz rolniczy” [str. 306]. Sg to wszystko, jak na mnie
nietypowe grafiki, bo czarno — biate. Naktadanie ,tinty” to taki moze niepeiny
substytut koloru. Efekt dziatani na blasze jest réwniez nie do przewidzenia,
mnéstwo wspoétczynnikéw decyduje o sukcesie procesu np. kwas do trawie-
nia. Nie moge sie natomiast oswoi¢ i pogodzi¢ z mysla, ze wlasciwie moja
misternie rysowana matryce moge poprawia¢ bez konca. Chce wiedzie¢, ze
zakonczytam dziatanie, drukowac od razu caly naktad, bez odbitek prébnych
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i wstepnych, by sprawdzi¢ efekt, pragne od razu oglada¢ gotowe odbitki, by¢
z nich mniej lub bardziej zadowolona, ale nie moge zy¢ w niepewnosdi, ze
wiasciwie stale co§ moge poprawi¢ — to nie jest zgodne z moja artystyczng
natura, ktéra uksztattowat w duzej mierze linoryt kolorowy na matryce traco-
na. Dlatego z checia, czutoscig niemalze mimo podejmowanych od czasu do
czasu préb wracam do czystego linorytu kolorowego. Pragne po eksperymen-
tach utwierdzi¢ sie w przekonaniu, ze nie zapomniatam jak sie go wykonuje
i w takim wtagnie momencie powstaty prace takie jak: ,Stadnina koni” [str. 300],
~Tajlandzki stowik” [str. 3121, ,Hazard” [str. 309].

Uwazam, ze miatam duzo szcze$cia, iz na swojej drodze studenckiej trafi-
tam na madrych ludzi, moich asystentéw z Pracowni Grafiki Warsztatowe;j:
Zbigniewa Gorlaka i Waldemara Marszatka. Catkowicie oddani nam— studen-
tom stuzyli radg i pomoca. Bardzo korzystaliémy na tym, ze nasi wyktadowcy
pracowali w naszej obecnosci. Mogliémy ich podgladac przy pracy, uczac sie.
Widzielismy, ze grafika to ich pasja. Ich litografie stanowily dla nas niedosci-
gniony ideat. Gdy zostatam pedagogiem celem moim stato sie, by ten przyktad
kontynuowa¢. Tez pracuje przy studentach. Mam wrazenie, ze wtedy tworzy
sie jaki$ inny rodzaj kontaktu, nie uczen — nauczyciel, ale stajemy razem ramie
w ramie ze studentem w szranki z grafika i lepiej sie poznajemy. Prof. Czestaw
Tumielewicz z mojego profesora stat sie moim bezposrednim przetozonym, ro-
dzajem mentora i takim poczynaniom przyklaskiwat. Cenie sobie ,Tumielowg”
dziecieca wprost rado$¢ z poznawania nowych metod odbijania, pracowitos¢
i energie jakg niezmiennie od lat dysponuje poswiecajac sie tworzeniu. Gdy
zaczetam prace na Uczelni to od Profesora nauczytam sie jak poradzi¢ sobie
z duza grupa studentdw, jego pytatam o zawitosci uczelnianego zycia. Pracow-
nia Podstaw Grafiki Artystycznej, w ktérej miatam przyjemnos¢ byc¢ asysten-
tem byta nie tylko miejscem gdzie studenci zdobywali swoje pierwsze graficzne
szlify, ale i poligonem do$wiadczalnym dla mnie, gdyz zanim studenci otrzy-
mali zadanie wszystko najpierw musiatam przetestowac na sobie. Kopalnig po-
mystéw na nowe zadania byty konkursowe katalogi, wystawy. Byty to zajecia
prowadzone na I roku studiéw, taki wstep do grafiki, gdzie staraliémy sie, by
zanim student trafi do pracowni specjalistycznych liznat tez metod pracy tro-
che niekonwencjonalnych, poznat rodzaje grafiki, z ktérymi by¢ moze pézniej
nigdy nie bedzie miat mozliwosci sie zaznajomi¢. Dzieki temu ja zapoznatam
sie z grafikg stojaca na granicy z malarstwem: monotypig. Wykonatam kilka
prac w technice suchej igly, na pleksi i na miedzi. W celu stworzenia rytu na
miedzi zrobitam nawet specjalng poduszke/podktadke wypetniong piaskiem,
podpatrzong u znajomego rzemieslnika. Po warsztatach przeprowadzonych
w naszej Uczelni przez prof. Pawta Frackiewicza uczyliémy studentéw algra-
fii, ktéra z powodzeniem taczyli z suchg igla. Studenci na matrycach przygo-
towanych przez mnie wykonywali réwniez gipsoryty wzorujac sie na pracach
prof. Ryszarda Otreby. Po zakupie urzadzenia wielofunkcyjnego typu Dremel



postawiliémy przed naszymi podopiecznymi zadanie — linoryt 70 x 100 cm.
Odbicie tej wielko$ci matrycy dla studentéw I roku jak i dla nas byto nie lada
wyzwaniem. Wykorzystujac wiedze naszego kolegi Dominika, ktéry pokazat
nam metode odbijania wklestodruku z uzyciem korundu i suchej igly studenci
nasi wykonali kilka przepieknych prac, powstato mnéstwo colografii.

Mysle, ze te wszystkie préby nieraz koniczace sie fiaskiem nie tylko wzbo-
gacity moja wiedze technologiczng, rozwinetam sie jako artysta, réwniez jako
nauczyciel moge moim studentom stuzy¢ bardziej wszechstronna wiedza, by¢
lepszym pedagogiem. I coraz bardziej przekonuje sie, ze podstawowa zasada
w pracy ze studentem to: ,Nie przeszkadzac !I”. Poniewaz drzemie we mnie
duch eksperymentatora graficznego, przecierajacego nieznane i nowe szla-
ki, te wszystkie nabywane doswiadczenia nie byly dla mnie meczace. Dzieki
nim eksplorowatam réznorodne $wiaty graficzne, by jak strudzony wedro-
wiec powraca¢ do ukochanego cieptego domu, z gtowa nabitg pomystami — do
linorytu.

Linoryt kolorowy na ptyte tracong byt réwniez zadaniem, ktdre rokrocznie
przeprowadzatam z pierwszorocznymi studentami, czynigc to nie bez pew-
nych obaw o efekty i zastanawiajac sie, co zwykle mi towarzyszy, jak dalece
moge ingerowaé w czyje$ dziatanie, w jaki sposéb nauczy¢ nie naruszajac, nie
niszczac czyjej$ artystycznej indywidualnosci? Szczegétowo opowiedziatam
o tym na Sympozjum/Konferendji ,, Linoryt w XXI wieku i co dalej?”, ktéra od-
byta sie w styczniu 2014 roku na naszej Uczelni, wygtaszajac wyktad pt. ,Skok
w linoryt kolorowy”. Tekst wyktadu zamieszczam ponize;.

»SOKOK W LINORYT KOLOROWY”

Od 2007 roku bytam asystentem w Pracowni Podstaw Grafiki Artystycznej
prowadzonej przez prof. Czestawa Tumielewicza.

Studenci nasi to byli ludzie bardzo mtodzi, bedacy na poczatku drogi zy-
ciowej, artystycznej, studenckiej wreszcie, zwykle bez zadnego do$wiadczenia
w dziedzinie grafiki artystycznej. Tak wiec musieli$my ich zaznajomi¢ nie tyl-
ko z podstawowymi terminami jak matryca, watek graficzny, to juz jest wyzszy
stopien wtajemniczenia. Ale zupelnie na poczatku méwilismy, ze tajemnicze
puszki w szafce zawieraja farby graficzne, ze naktadamy je szpachelkami, a usu-
wamy rozpuszczalnikiem, ze w naszej Pracowni bardzo tatwo o pobrudzenie
sie, dlatego przydaja sie ubrania robocze itp. — to byt taki zupetny wstep.

Jednym z zadarh w Pracowni byto wykonanie linorytu kolorowego metoda
Picassa na tzw. plyte tracona. Z do$wiadczenia wiem, ze ttumaczenie laikowi
kolejnych etapéw powstawania linorytu kolorowego jest z géry skazane na
porazke, ciezko o btysk zrozumienia w oczach stuchacza. Po prostu cierpliwie
prosiliémy naszych studentéw o przygotowanie projektéw, czyli tak od razu
fundowali$my im ,skok na gteboka wode” czyli w linoryt kolorowy — zbyt wie-
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le nie thumaczyliémy — nie wiedzieliémy na co ich sta¢, jakie sg ich cele i moz-
liwosci, oni sami nie mieli o tym pojecia.

Jesli chodzi o tematy linorytéw kolorowych — byty $cisle okreslone na kazdym
roku . Pierwszym naszym tematem byt ,Don Kichot”, kolejne to: "Raj”, ,Arka
Noego”, ,Adam i Ewa w raju”, ,,Sad Ostateczny” . Formaty prac to 45 x 65 cm —
przy takim formacie mozna juz poczud, ze zrobiona zostata praca, a jeszcze nie
przerasta nowicjuszy — to taki optymalny format.

Ja uwazatam i tak sadze do tej pory, ze dla niedoswiadczonego linorytnika,
debiutanta wiasciwie, dziatanie bez do$¢ szczegdtowego projektu jest bezcelowe,
bo nie powstanie piekny, przebogaty linoryt kolorowy sktadajacy sie z czterech,
pieciu koloréw, a o taki nam przeciez chodzito. Nie mozna prowadzi¢ dtutka
zgodnie z naglym impulsem, trzeba przewidywac i doktadnie wiedzie¢ gdzie
i kiedy maja sie pojawi¢ zadane formy. Do tego potrzebujemy projektu.

Nasz projekt miat by¢ przebogaty w wymyslne faktury i ksztatty, interesuja-
cy w formie. Gdy zostat on zaakceptowany i nalezato wycig¢ linoleum czutam
sie wtedy jak czarodziej, bo jakiez nastepowato zdziwienie, gdy okazywato sie,
ze wystarczy lekko nacig¢ linoleum i czary — mary! Dzieli sie ono dostownie
jak papier i staje sie matryca, ktérg nalezy traktowaé z pietyzmem jak ciepto-
lubnego stwora, ktéry kiedys sie nam odwdzieczy. Projekt przenosiliémy przy
pomocy zwyklej, fioletowej kalki biurowej i poprawialiémy rysunek grubym
markerem permanentnym.

Sam czas ciecia linoleum to czas okupiony paroma skaleczeniami i plastra-
mi. Nigdy nie demonstrowalismy sposobu wycinania, liczac na pomystowos¢
studenta, by go nie ogranicza¢. By¢ moze wymysli swojg wtasng, ergonomicz-
nga i niepowtarzalng metode.

To jest drugi powdd dla ktérego swoja opowie$é nazwatam ,skokiem”, bo
w linoryt nie mozna wej$¢ powoli delektujac sie kazdym krokiem, ale z miej-
sca nalezy podejmowac wigzace decyzje: co wycigé, ktére obszary powinny za-
chowac biel kartki, ktére wytniemy przy nastepnym cieciu — ciecie, wyciecie,
wyzezanie, wyrycie — jezyk polski nie jest przyjazny i nie oddaje precyzji tej
czynnosci. To jest w kazdym razie czynno$¢ nieodwracalna, nie mozna przy-
wrdci¢ stanu poprzedniego, to jest niemozliwe. Wycinanie — to jest dziatanie
na zywym organizmie czyli na matrycy, bez mozliwosci reanimacji matrycy.
Trzeba wykona¢ pierwszy krok — skok i.... zacza¢ skubac.

Nie chciatabym by¢ zrozumiana opatrznie, ze zostawialiémy studenta sa-
memu sobie 1 mecz sie tu cztowieku sam i my tylko od strony technicznej
zadbamy o Twéj linoryt, podpowiemy gdzie kupié¢ i jak naostrzy¢ dtutka, zwré-
cimy uwage, ze praca ma by¢ naokoto niepobrudzona, kolejne kolory nieprze-
suniete i jak to zrobi¢? Nic bardziej mylnego, tylko chyba razem z profesorem
Tumielewiczem zgadzalismy sie, ze przez praktyke do teorii, bez pobrudzenia
sie przy prasie, nabicia kolejnego koloru samemu, obejrzenia efektéw swojej
pracy, przez dziatanie nabywasz do$wiadczenia.



[ wtedy kiedy student wie, o czym mowa, bo nabit kolejny kolor i nie jest
zachwycony, badZ odwrotnie — rozmawiamy, ttumaczymy, pokazujemy przy-
ktady, podsuwamy pomysty. Kreator dysponujac wtedy jakim$ tam doswiad-
czeniem wlasnym mam wrazenie, ze jest bardziej wiadomy, pojmuje, o czym
méwimy, czego od niego wymagamy, poznaje powoli swoje mozliwosci.

Te realne mozliwoéci mozna poznad pracujac ze studentem dopiero na wyz-
szych latach. To na pewno duza satysfakcja. Cho¢, gdy my ogladamy, a zawsze
towarzyszy temu ciekawo$¢ z naszej strony, osiagniecia studentéw szczegél-
nie te dyplomowe, to tkwigcy gdzie$ w nas belfer tak po trosze czuje sie dum-
ny, ze ten pierwszy linoryt powstat jednak w Pracowni Podstaw.

Sam proces odbijania linorytu, technologia jest stosunkowo prosta. Ktopo-
ty zaczynaty sie zwykle dopiero przy drugim kolorze. Kiedy trzeba réwno na-
tozy¢, trafi¢ w kolor poprzedni. [ zwykle po drugim kolorze pojawia sie wéréd
studentéw ulga — ojej! Jakie to nieskomplikowane, faktycznie ttumaczenie
tego, jak wykonac linoryt kolorowy na ptyte tracong trwa dtuze;.

Z reguty odbijaliémy kolory w kolejnosci od najjasniejszego, potem ciem-
niejszy itd., cho¢ zdarzaty sie tez odstepstwa od tej formuty. Osoby wrazliwe
na kolorystyczne doznania mieszaty farby dtugo i z pietyzmem, ciagle nie-
zadowolone z osiggnietego efektu, pozostali zas szybko i bez zastanowienia
naktadali kolor ku mojemu przerazeniu wprost z puszek.

Zwykle studentom bardzo trudno byto przyja¢ do wiadomosci fakt zaistnie-
nia $ladu narzedzia, $ladu dtuta, ktére moze nada¢ pracy dynamike, okresli¢
forme, materie, a juz szczegdlnie trudno zaakceptowac byto slad narzedzia na
ciele, twarzy. Wszyscy regularnie i skwapliwie usuwali kreseczki lub kropeczki
wycinajac linoleum ,do skéry, czyli az do dziur”, zamykajac sobie w ten sposéb
droge do odnalezienia swego indywidualnego gestu dtuta — dtugo trzeba ich
byto przekonywadé, ze whasnie to rzecz charakterystyczna dla linorytu i wielce
pozadana.

Pragnetam, by wykonujac te swoje pierwsze prace nie tyle nasi studenci
osiggneli mistrzostwo technologiczne, o to ciezko przy pierwszej pracy, bo
zdarzaly sie i niepowodzenia — nieodtgczne przesuniecia, brudy, zagiety pa-
pier, za duzy docisk, ale nabyli do$wiadczenia, zapoznali sie ogélnie z jezy-
kiem graficznym, metodami pracy, by poczuli potrzebe dalszego zagltebienia
sie w $wiat graficzny, bawili sie ta praca z linoleum i kolorami. Chciatam, by
to projektowanie, dtubanie wszystkim sprawiato frajde, taka nauka przez za-
bawe — troche jak w przedszkolu — bo ten I rok to takie przedszkole graficzne
przeciez.

Dazytam tez do tego by studenci uwierzyli, do§¢ nieprzyzwyczajeni do prac
manualnych, obyci za to, wprost zzyci z komputerem i jego mozliwosciami, ze
wytwor ich ragk i umystéw moze da¢ niekoniecznie idealny, lecz fascynujacy
efekt, ze mozna zachwyci¢ sie nieregularnoscia faktury, kozuchem farby, ze
mimo, iz ciezko perfekcje osiggnaé warto do niej dazy¢.

61



62

Tu musze wspomnie¢, ze od roku 2009 prowadze réwniez autorska Pracow-
nie Podstaw Grafiki Artystycznej na I roku Studiéw Niestacjonarnych.

Moja grupa pierwszoroczniakéw liczyta sobie na poczatku 22 osoby.

[ tu poczytuje sobie za sukces, bo bylto to dla mnie wyzwaniem wprost fi-
zycznie wyczerpujacym, ze studenci ci poczatkowo niechetnie, potem z coraz
wiekszym zacieciem odbijali w trzech pracowniach, korzystajac z pieciu pras.
Zajecia odbywaly sie nawet na korytarzu, dostownie kazde miejsce byto wy-
korzystane by rozrobi¢ farbe. A studendi studiéw niestacjonarnych to ludzie
niekiedy z niematym juz doswiadczeniem zyciowym, ustalonymi zasadami,
przyzwyczajeniami.

Studia w trybie niestacjonarnym to oczywiscie tez przeglady i zaliczenia
iidentyczne klopoty,wzloty i upadki w trakcie pracy z linorytem. Niestety z ra-
cji 0 wiele mniejszej ilosci czasu do dyspozycji wprowadzitam mniejszy format
zadan: 28 x 38 cm.

Prosze tez pozwdlcie mi na osobistg dygresje. Zawsze, gdy witam sie z no-
wymi studentami i widze ich pierwsze potyczki z prasa gdzies tam myslami
powracam do swoich studenckich pierwszych krokéw, do pierwszego linorytu,
ktéry byt zarazem pierwszym widzianym przeze mnie linorytem kolorowym,
co uswiadomitam sobie zupeinie niedawno. Bytam szczesliwa, ze w ogdle uda-
to mi sie wykona¢ zadanie postawione przede mng, ale sam linoryt nie wywo-
tal we mnie zbytniej egzaltacji. Z poczatku wydawato sie to trudne i zmudne,
nie$miata fascynacja, a potem szczere przywigzanie do linorytu pojawito sie
nie od razu, tylko narastato wraz z kolejnym zakoriczonym linorytem koloro-
wym, pierwszym wyréznieniem w konkursie, zaczeto by¢ pasja, sposobem na
zycle.

Przez nasza pracownie przewineto sie okoto 250 studentéw. Chciatam by
udato mi sie zarazic¢ ich moja pasja, by sami chcieli doswiadcza¢ przygody z li-
noleum i kolorami.

KONIEC

Uczelnia to duzy organizm, by sprawnie funkcjonowat potrzeba dziatan
mnéstwa ludzi na wielu polach. Praca nauczyciela akademickiego dla mnie to
przede wszystkim efektywne nauczanie studentéw, ale tez umiejetnos¢ ko-
munikowania sie, otwarto$¢ na ludzi, punktualno$¢, kultura osobista oraz
wszelkiego rodzaju dziatania organizacyjne. W moim przypadku to nie tyl-
ko organizacja wystaw semestralnych, wernisazy. Od szesciu lat jestem se-
kretarzem egzaminéw wstepnych. Co rokrocznie, niezmiennie jest dla mnie
niematym wyzwaniem i przyczyna stresu z powodu spoczywajacej na mnie
odpowiedzialno$ci. Przeciez moja pomytka moze zdecydowaé o czyis losach.
We wrzesniu co stato sie jesienng tradycja, gdyz ma to miejsce od lat czterech,
organizuje i prowadze plener dla naszych studentéw w przepieknie potozone;



stadninie koni. Wychodze z zatozenia, poniewaz uczestnikami sg studenci be-
dacy po I roku naszego Wydziatu, ze by¢ moze jest to nie tylko ich pierwszy,
ale i ostatni kontakt niektérych z nich z malowaniem plenerowym. Zachecam
i staram sie, by zmierzyli sie z tym trudnym zadaniem, dopingujac ich dzia-
tania. Efekty sa niekiedy zadziwiajace. Od lat pieciu organizuje réwniez na-
sze wydziatowe Spotkania Wigilijne tacznie z tradycyjnym $piewaniem koled
i poczestunkiem. Bytam organizatorem konkursu wewnatrzuczelnianego na
Studencky Grafike Roku, recenzentem prac magisterskich. Jestem cztonkiem
Uczelnianej Komisji Stypendialnej oraz Uczelnianej Komisji Wyborczej, pro-
tokolantem postepowan profesorskich, habilitacyjnych i doktorskich. W roku
2011, 2012 bytam komisarzem wystawy organizowanej przez nasza uczelnie
»Najlepsze dyplomy Akademii Sztuk Pieknych”. W roku 2007 i 2008 bratam
udziat w Ogdlnopolskiej Konferencji Srodowisk Akademickich w Luboradowie,
w roku 2012 w Dtuzewie. W roku 2011 wyglositam w Muzeum Okregowym
w Bydgoszczy wyktad pt. ,Jednoéc¢ z wielosci”. A w ubiegtym zorganizowatam
,wystawe pozegnalng” prof. Czestawa Tumielewicza zwigzang z jego przej-
$ciem na emeryture oraz wystawe w pierwsza rocznice $mierci naszego kolegi
,Krzysztof Cybulski- po”.

Czasami czuje sie nie tylko artysta, ale i urzednikiem, nie moge tez zapo-
mniec¢ o swoim zyciu osobistym. Mam cérke, meza i rodzine. Jestem uwiktana
w réznego rodzaju konstelacje, uktady rodzinne, zaleznosci stuzbowe i inne
wynikajace z w/w funkcji. Cho¢ staram sie powierzone mi zadania wykonac
rzetelnie, z pelnym poswieceniem, niekiedy miotam sie jak w potrzasku na-
rzekajac na brak czasu, zwyktej ochoty, staje bezradna. Jedynie Grafika daje
mi Wolnosé¢ Tworzenia i by¢ moze site by temu wszystkiemu sprostac tworzac
wiasny $wiat, do ktérego wszystkich chetnych serdecznie zapraszam.

,Celem sztuki nie jest przedstawienie rzeczywistosci, ale tworzenie swoich
wiasnych $wiatéw.” Fernando Botero

Dr Magdalena Hanysz-Stefaniska

- Stfcuste
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