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W trakcie swojej drogi tworczej skupitam sie kolejno nad kilkoma zagadnieniami. Pod
koniec studiow magisterskich (w pracowni prof. Leona Tarasewicza na Wydziale
Malarstwa ASP w Warszawie) oraz w latach bezposrednio po studiach zajmowatam sie
estetyczng strong cierpienia i trudnym zderzeniem tego co piekne z tym co bolesne. W
trakcie tych poszukiwan zainteresowatam sie fenomenem uzywania w sztuce materiatu
znalezionego i technikg found footage. Ten sposob pracy zafascynowat mnie w takim
stopniu, ze poswiecitam mu nastepne lata twérczosci - uzywatam gotowych materiatow
filmowych do tworzenia wilasnych filmow, analizowania wybranych tematow z zakresu
kultury wizualnej i poszukiwania interesujgcych mnie standw emocjonalnych. Moja praca
doktorska byfa studium filmu jako przestrzennego obrazu czasu i zostata w wigkszosci
wykonana przy uzyciu znalezionego materiatu filmowego. Praca z medium rozwijajgcym
sie w czasie - czyli filmem i jego kompozycjg - czyli montazem zwrdcita mojg uwage na
metody budowania opowiesci i sprawita, ze zaczetam sie interesowac problemem narraciji i
narratologig. Doswiadczenia z filmem zaczetam wykorzystywaé w pisaniu sztuk
teatralnych, gdzie tekst dramatyczny jest rozumiany jako tekst zdarzajgcy sie w
przestrzeni (przeznaczony do przedstawienia na scenie teatralnej lub w galerii) i, jak kazdy
tekst, rozwijat sie w czasie. Jednoczesnie praca z materiatem znalezionym zainspirowata
mnie do zastanawiania sie nad autotematycznymi strategiami artystycznymi - dziataniami
artystow, ktére podejmujg problemy sztuki i je komentujg uzywajgc do tego jezyka samej
sztuki, zamiast jezyka krytyki artystycznej lub akademickiego dyskursu. Jako swojg prace
habilitacyjng chciatabym wskazaé trzy takie autotematyczne prace artystyczne we
witasnym dorobku: film found footage Tysigc $mierci (2010/2011), zyjaca instalacje Co
Jjedzg rusatki? (2013) i tekst dramatyczny Gniazdo. Sztuka o tym jak uzyc¢ rzeczy w sposob
nieodpowiedni i potem ich jeszcze nie zmarnowac oraz jego realizacje w postaci czytan
performatywnych w Zachecie Narodowej Galerii Sztuki i Instytucie Teatralnym w
Warszawie (2013/2015).

Zanim przejde do omodwienia pracy habilitacyjnej opisze doktadniej moje wczesniejsze

zainteresowania artystyczne i podejmowane w nich problemy.



1. O bélu i zawartym w nim pigknie.

Lub o tym, ze piekno nie zawsze jest dobre.

W drugiej potowie swoich malarskich studiow magisterskich malowatam coraz mniej.
Interesowata mnie abstrakcja geometryczna, ktdérg wywodzitam z pejzazu, gtéwnie
miejskiego, i z zagadnien perspektywy. W znaczeniu technologicznym prawie juz nie
malowatam. Budowatam wielowarstwowe konstrukcje z ptytek szklanych sklejanych na
wiele sposobow. Opanowatam wiercenie w szkle, barwienie jego powierzchni, budowanie
z niego wysokich i skomplikowanych konstrukcji oraz przenoszenie w rekach wielkich
szklanych tafli bez zadnego uszczerbku dla zdrowia. Myslatam o studiowaniu technik
witrazu i odwiedzatam pracownie witrazownictwa. Odkrytam, ze szkto jest materiatem
gietkim, tagodnym, trwatym i wdziecznym. Podobno, kiedy w pracowni runeta jedna ze
zbudowanych przeze mnie szklanych wiez sklejonych bezbarwnym skoczem, stycha¢ byto
w catym budynku na Krakowskim Przedmiesciu.

Na majowym plenerze mojej pracowni, w romantycznym dworku pod Warszawg, na tagce
bedgcej czescig romantycznego zatozenia parkowego, budowatam swojg nastepng
szklang konstrukcje. Miatam jakies 280 szklanych prostokgtéw wielkosci zblizonej do
zwyktej cegty. W chwili nieuwagi zacietam sie lekko jedng z nich, a krople krwi zaczety sie
przemieszczac¢ miedzy przylegajgcymi ptytkami szkta. Miatam przed oczami cos w rodzaju
ruchomego rubinowego preparatu laboratoryjnego, rozswietlonego ostrym majowym
stoncem i podbitego dopetniajgcym kolorem zywej wszechobecnej zieleni. Rana nie byta
Znaczgca, wiec wizualna strona wydarzenia pochtoneta catg moja uwage. Wtedy to krew
wydata mi sie najbardziej interesujgcag farbg, choé nie potrzebowatam prawdziwej krwi,
wystarczaty mi rézne rodzaje farb we wszystkich odcieniach czerwieni. Malowatam
poczatkowo na szkle, potem na siatkach tynkarskich, papierze, ptétnie i tynkach. Po
pewnym czasie malowatam wytgcznie dionmi. Obrazy staly sie najczesciej
wielkoformatowe, czasem mogtam zbudowac z nich sobie wiasny pokéj, czasem to pokdj,
pomieszczenie czy wnetrze galerii stawaty sie moim podobraziem. Zaczetam tez zamiast
szkta uzywac zywic epoksydowych czy polimerowych i barwic je, oczywiscie na czerwono.
Barwitam mase zywiczng lub, poprzez manipulacje iloscig utwardzacza i przyspieszacza,
doprowadzatam do spekania obiektéw i w powstate szczeliny wlewatam potprzejrzystg
farbe witrazowg. Najczesciej odlewatam fragmenty ciata i barwitam je na czerwono. Moj

dyplom magisterski (CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie 2001) sktadat sie z:



- serii obrazéw akrylowych na ptétnie bez tytutu o wymiarach 300 cm x 190 cm,
malowanych dtonmi czerwong i czarng farbg. Obrazy byly wyzsze ode mnie wiec w jasny
sposob mozna byto odczytaé ukrytg za tymi sSladami gestow postac.

- serii odlewow zywicznych rgk bez tytutu potgczonych z obiegami barwionej na czerwono
wody. Rzezby stawatly sie czym$ podobnym do fontann lub mini zbiornikow wodnych,
napedzanych w ukrytych zamknietych obiegach pompkami do fontann ogrodowych.

- instalacji bez tytutu przedstawiajgcej zakrwawiony biaty korytarz dtugosci 9 m. wytozony
chodnikiem w perskie wzory. Ta praca byta inspirowana sceng z filmu fabularnego
Nietykalni (rez. Brian de Palma, 1987) w ktérej wielokrotnie postrzelony bohater czotga
sie przez caty przedpokdj w swoim domu, by przed $miercig zanotowaé informacje
niezwyktej wagi.

- biatej Sciany imitujgcej Sciane pomieszczenia, podziurawionej nieregularnie - z kazdej z
dziurek wolno sgczyt sie czerwony ptyn. Za Sciang byty ukryte pojemniki z barwiong na
czerwono wodg potgczone z otworami za pomocg cienkich sznureczkow. Woda
przesgczata sie sznureczkami do otworéw i wyptywata z nich znaczgc biatg Sciane

czerwono-rdzawymi sladami.

Moimi najwazniejszymi punktami odniesienia byty wtedy: prace amerykanskiej artystki Ann
Hamilton, prehistoryczne malarstwo naskalne (np. w Pech Merle czy Lascaux),
symboliczne konturowe odbijanie doni na skatach przez aborygendw przy uzyciu ochry i
ttuszczu zwierzecego, dziatania Akcjonistow Wiedenskich, tradycja chrzescijanskiego
obrazowania cierpienia i judeo-chrzescijanska symbolika krwi. Fascynacja krwig jako farbg
sprawita, ze musiatam zastanawia¢ sie nad spektakularng estetyczng atrakcyjnoscig
obrazéw cierpienia, ran, okaleczen i sladéw zbrodni czy tragedii. Sprzecznos$¢ obserwaciji
z bezrefleksyjnie przyjmowanymi tradycyjnymi zestawami pojec¢ piekne-dobre i brzydkie-
zZte byfa dla mnie istotnym ZzZrédtem inspiracji i waznym tematem. Interesowaty mnie
réwniez mechanizmy odrzucania i akceptowania obrazow, kategoryzowania ich i dzielenia
na pozgdane i wypierane. Rozumiatam oczywiscie, ze procz klasycznej platonskiej triady
prawda-piekno-dobro, ktéra uksztaltowata nasz sposéb myslenia, odrzucanie obrazéw
przypominajgcych o bélu i trudnych stronach egzystencji jest naturalnym mechanizmem
obronnym. Jednoczesnie odruch ten mnie fascynowat, a nazywanie obrazéw bdlu
brzydkimi wydawato mi sie wtedy mniej lub bardziej swiadomg hipokryzjg widza.
Przesladowato mnie zdanie: ,Jesli co$ budzi nasz lek, powinnismy mie¢ dos¢ odwagi, by
sie do tego przyznac. Zamiast mowi¢, ze cos odrzucamy, bo jest brzydkie. Powinnismy tez

mie¢ do$¢ odwagi by na rzeczy bolesne patrzec.”
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Po obronieniu dyplomu magisterskiego chciatam zmierzy¢ sie z rzeczywistymi obrazami
bolu. Do tej pory krew przywotywatam przy uzyciu farby witrazowej, akrylowej, plakatowej
czy barwnikéw do tkanin. Postanowitam skonfrontowac sie z realnym cierpieniem i jego
widokiem, sprawdzi¢ swojg wyobraznie i odwage - pracowacC z pacjentami szpitala.
Oznaczato to staranie sie o zgode wtadz palcowki medycznej oraz zetkniecie z zupetnie
dla mnie nowym i nieznanym medium - fotografig. Postanowitam dokumentowac
powstawanie i zabliznianie sie ran, transformacje i ostateczny triumf ciata nad chorobg lub
jego porazke. Po dos¢ diugim czasie uzyskatam zgode na prace w Szpitalu Grochowskim
w Warszawie. Ku mojemu zdziwieniu pacjenci zgadzali sie na fotografowanie swoich ran.
Niektére osoby odwiedzatam przez wiele tygodni, kilka razy w tygodniu. Wiekszo$¢ ran i
obrazen, ktore fotografowatam byly wynikiem zaniedban. Jedna z pacjentek, ktore
odwiedzatam zmarta niespodziewanie, jej rana po cesarskim cieciu nie goita sie przez
bardzo wiele lat, a kobieta bata sie iS¢ do lekarza. Wiele razy moéwita mi: ,W szpitalu sie
umiera”. Kiedy jej rana byta juz prawie wyleczona nagle zmarta. Fotografowatam matym i
srednim formatem, pozyczonymi aparatami fotograficznymi, uczytam sie wszystkiego o
robieniu zdje¢, ostrosci, przestonach, czasie i czuto$ci od poczgtku. Przynositam do
szpitala lampy halogenowe i testowatam rézne rodzaje klisz. Jeden z pacjentow zyt od
dos¢ dawna jako bezdomny, odmrozit sobie i tak juz niekompletne nogi. Dostatam
zaproszenie na sale operacyjng, by sfotografowa¢ operacje amputacji jego nogi, na sali
nie mogtam uzywac lampy btyskowej. Po wywotaniu zdje¢ okazato sie, ze niedoswietlenie
spowodowato fascynujgcg estetyzacje obrazéw. Zdjecia amputacji byty piekne. Tak
powstaly prace Zycie jest piekne (2002), a potem Algorytm (2002) i rzadko pokazywane
serie Historia jednej mitoSci, Kwiaty oraz wiele zdjec, ktorych nigdy nie zdecydowatam sie
upubliczni¢ lub pokazywatam tylko raz. Ponownie niespodziewane piekno bolesnych

zdarzen wygrato z pierwotnym zamierzeniem artystycznym.

Od tego czasu przez kilka lat fotografowatam krew i - rzadziej ale regularnie - robitam
przestrzenne instalacje w ktorych najwazniejszym elementem emocjonalnym byta krew lub
inny piekny, cho¢ niepokojgcy akcent. Powstaty instalacje bez tytutu w Galerii Biatej w
Lublinie (2002) i Arachne w Neuer Berliner Kunstverein w Berlinie (2003). Nadal, cho¢
rzadko, malowatam, moja stara fascynacja szktem i witrazem spotkata sie z pdzniejszym
zainteresowaniem estetykg bolu wypracowang przez katolicyzm w pracy Witraze (2002)
zrealizowanej w zdesakralizowanym kosciele Mariawitdw w Pogorzeli pod Warszawa.

Okna kosciota pomalowatam dtonmi maczanymi w czerwonej farbie witrazowej. Swiatto
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wpadajgce do biatego wnetrza kosciota byto barwione na czerwono, refleksy filtrowane
przez ruchome liscie drzew tworzyty nowe i zmienne obrazy na $cianach kosciota. W
moim rozumieniu byfta to synteza tradycyjnych obrazéw meki w imie wiary i
chrzescijanskiego wyparcia sie ciata. Jednoczesnie efekt wizualny byt znowu niezwykle
atrakcyjny i zaskakujacy. W jednej z ksigzek o witrazach wyczytatam kiedy$, ze w wiekach
srednich wierzono, ze kolorowe sSwiatto padajgce przez witraze na wiernych miato
szczegolng moc oswiecania. Kolejne prace eksplorowaty znaczenie i wizualno$¢ krwi,
najczesciej postugiwatam sie fotografig. Przypadkiem sfotografowatam krew rozbryznietg
na $niegu - w ten sposob powstat blok zdje¢ Droga (2003), a potem inne ,krwawe
pejzaze”: seria Vazante - Odptyw, Laguna, Studnia, Smuga i nastepne prace fotograficzne
w tej serii (2004-2005), Odwilz (2004), Ksigzka (2004), a potem serie zdje¢ pokazujgcych
zamarznietg w fantazyjne kwiaty na szybach krew Krysztaty 1 (2005) i Krysztaty 2 (2006)
bedgce znowu jakas formg fantazji o witrazach i $wietle barwionym przez znaczaca
potprzepuszczalng przestone. Filmy wideo Flashback (2004) i Matgorzata (2006), a takze
méj pierwszy film found footage Deszcz w Paryzu (2004), przywotywaty inne aspekty krwi
skupiajgcej w sobie znaczenia winy, grzechu, oczyszczenia i jak zawsze piekna. Zaczetam
zbiera¢ kadry z filméw fabularnych, ktére pokazywaty krew znaczacg rzeczy, wnetrza,
przestrzen i pejzaze, wydawata mi sie wtedy ,tworzywem wizualnym”, zebrane kadry
drukowatam i pokazywatam jako prace Recollections (2004-2008).

Czerwona farba i krew stata sie niechcgcy moim ,artystycznym znakiem firmowym”, co
wydawato mi sie niemadrym uproszczeniem i zubozeniem. Fascynowata mnie wielos¢
znaczen jakie ewokuje krew: symbol zycia i Smierci, skalania i oczyszczenia, organiczna
fizjologiczna farba, ktéra mogta by¢ pierwszg farbg jakiej uzyt cztowiek. Krew przywodzi na
mysl zaréwno Swiatta witrazy, stygmaty, nieznosng wzniostos¢ koscielnej nawy jak i
wstydliwy brud najciemniejszych ludzkich spraw. Jest, zdaniem antropologow,
dominujgcym symbolem rytualnym w kulturze judeo-chrzescijanskiej, czyli takim, ktéry
niesie ze sobg wewnetrznie sprzeczne i bardzo silne znaczenia. Jest tez widomym
znakiem nieciggtosci ciata, moze znaczy¢ naszg droge, byC¢ sladem i zapisem tragedii.
Krew miesieczna za to jest dowodem zdrowia i ptodnosci, cho¢ czesto paradoksalnie w
kulturze patrialchalnej zostaje obtozona najwiekszym tabu, jako zwigzana z kobiecg

fizjologig i seksualnoscig.

Po jakim$ czasie zaczeta mnie przesladowaé swiadomosé, Zze kazda rzecz zaplamiona
krwig i odpowiednio efektownie sfotografowana, stanie sie atrakcyjna dla widza -

kontrowersyjna, znaczgca i potencjalnie spektakularna. Kazdy odpowiednio pokazany
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pejzaz, w ktérym pojawig sie Slady krwi, stanie sie niepokojgcy i surrealnie piekny.
Postanowitam wtedy zrobi¢ swoj drugi film found footage pod roboczym tytutem
Obmywanie, ktory miat by¢ moim pozegnaniem z obrazami krwi. Ostatecznie film ten
wszedt do czesci drugiej serii flmow found footage Gra z przemieszczajgcymi sie
zwierciadftami i nazywa sie A Heart So White / Serce takie biate, ztozyly sie na niego
obrazy krwi i jej obmywania z 67 filméw fabularnych. Tytut filmu pochodzi z cytatu “Lady
Macbeth: My hands are of your color, but | shame / To wear a heart so white.” czyli: ,Lady
Makbet: | moje rece majg twoich farbe / Lecz bym sie wstydu pokryta rumiencem / Gdyby
me serce byto réwnie biate.” Lady Makbet mowi w niej oczywiscie o krwi na rekach meza i

sercu, ktore nie powinno bledngc¢ ze strachu w obliczu zbrodni.

2. Rozkladanie i sktadanie.

Czyli o tym, ze Swiat sktada sie z dowolnie zmontowanych fragmentéw.

Moja pierwsza praca z materiatu flmowego stworzonego przez kogos innego, czyli z
angielskiego found footage - materiat znaleziony, powstata w 2004 r. Zaproszono mnie na
wystawe polskich artystow w Espace Confluences w Paryzu. Uswiadomitam sobie wtedy,
ze nie mam zadnej bliskiej relacji z kulturg francuska, nigdy nie bytam w Paryzu ani dtuzej
we Francji, nie znam francuskiego, nigdy nie chciatam sie go uczyc¢, a nawet omineta mnie
fascynacja francuskim filmem nowej fali. Chciatam pojecha¢ do Paryza i zrobi¢ prace z
pozycji obcej, przybyszki z innej czesci swiata wtasnie ,wchodzgcej do Europy”, jak to
bezrefleksyjnie i nieco arogancko méwili wtedy przedstawiciele bogatych krajéw Europy
Zachodniej. Szybko jednak przyszta mysl, Zze jak na catkowitg frankofoniczng abnegatke
wiem o Paryzu nadspodziewanie wiele. Znam nie tylko stereotypy sktadajgce sie na
wyobrazenie ,miasta mitosci’, ale tez prawdziwe widoki, zabytki i dzieta sztuki, modne i
niemodne dzielnice, historie kroléw, krélowych, flaneuréw i kloszardéw. Znam nie tylko
opowiesci czy wyobrazenia, ale tez catkowicie prawdziwe obrazy Paryza, ogromng ilos¢
obrazéw prawdziwych przemieszanych z fikcyjnymi, co utrudnia, a czasem uniemozliwia
ich odroznianie. Postanowitam zrobic film o Paryzu z perspektywy osoby, ktora nigdy w
nim nie byta - ztozy¢ go z fragmentéw innych filméw dziejgcych sie w tym miescie. Ponad
dziesiec¢ lat temu byto to mozliwe, ale nie tak proste jak teraz, w czasie flmoéw dostepnych
w internecie i bardzo mocnych komputeréw osobistych. Filmy na kasetach VHS bratam z
wypozyczalni wideo. Zaczetam wspotprace z Michatem Januszancem, ktéry wtedy uczyt
sie montazu, operatorki i miat dostep do catego potrzebnego sprzetu. Fragmenty filmow

kopiowalisSmy na mikserze tak starym, ze nie wylapywat zabezpieczen antypirackich.
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Potem byly przekodowywane i montowane w programie komputerowym. Michat montowat,
a ja sie uczytam od poczgtku wszystkiego o filmie. Deszcz w Paryzu to film o
namietnosciach, ktére wymykajg sie kontroli. O mitosci, gniewie, zazdrosci, przyjemnosci i
przemocy. O wodzie, ktéra czasem zamienia sie w krew. To tez wideo found footage, ktore
postuguje sie opatrzonymi obrazami miasta, mitosci i przemocy, sktada sie z ,klisz
wizualnych”, potocznych skojarzen i powszechnie dostepnej wiedzy. Film, ktéry moim
zdaniem pokazuje jak silna i wszechobecna jest wspotczesna kultura wizualna.

Deszcz w Paryzu robiony na jeden pokaz spotkat sie z bardzo cieptym przyjeciem
publiczno$ci. Byt pokazany wielokrotnie na roznych wystawach i przeglgdach sztuki wideo,
bywa wystawiany do dzis. Zainteresowanie odbiorcy prostym filmem ztozonym z krétkich
fragmentéw 14 filméw bardzo mnie zaintrygowato. Podobnie jak intrygowaty mnie obrazy
krwi w kinematografii, notowatam je sobie, a potem zbieratam w postaci stop-klatek. W ten
sposob powstat cykl Recollections (2004-2008) sktadajgcy sie z 250 wydrukdéw kadrow
filmowych grupowanych tematycznie i projekcja wideo Kronika (2008) bedaca kolekcjg
kadréw zmontowang w ,slajdszot”, gdzie na wybranych kadrach wnetrz ze Sladami krwi
wpisywatam zgodne z fabutg filmu miejsce i czas. Mimo, ze wiele z kadréow nie wyglgdato
realistycznie lub byty catkiem nieprawdopodobne (np. z Lsnienia Kubrica), publicznosc
czesto odbierata te prace jako ziozong z autentycznych zdje¢ z archiwow policji
kryminalnej. Po Deszczu w Paryzu pracowatam jeszcze gtownie z tematem krwi.
Jednoczesnie coraz bardziej poswiecalam uwage istniejgcym obrazom filmowym.
Fascynowaty mnie powtarzane obrazy zakrwawionych rgk i ich mycia, w ten sposéb
powstat pomyst na opisany wyzej film Serce takie biate, ktéry pokazuje bardzo wiele
znaczen krwi. Film ten miat by¢ moim pozegnaniem z tg substancjg i rzeczywiscie stat sie
ostatnig pracg jakg na ten temat zrobitam. Réwnolegle zaczetam zbiera¢ flmowe obrazy
lotu i skokow, a takze luster i lustrzanych odbi¢. Ostatecznie zaplanowatam trzy filmy:
pozegnanie z krwig, film o lataniu i skokach samobdjczych oraz trzeci o przegladaniu sie w
lustrze. MysSlatam tez o filmie, ktéry pokazywatby wszystkie role jednego aktora, na
bohatera wybratam Ala Pacino. Zaczetam spedzac¢ czas na przeglagdaniu filmow, ktére juz
znam i ogladaniu nowych, by zgromadzi¢ jak najwiecej materiatu. Caty dorobek Pacino
przejrzatam rowniez pod katem trzech wybranych tematéw. Ostatecznie przeanalizowatam
wtedy i pocietam na kawatki ponad 300 filmow fabularnych. Wycietam 2z nich i
posegregowatam sceny zawierajgce interesujgce mnie trzy motywy. Podczas tej pracy
znalaztam kilka powtorzen, ktore bardzo mnie zaintrygowaty. Tak powstata cze$¢ pierwsza
przysziej serii Gra z przemieszczajgcymi sie zwierciadtami: Kawatek jadeitu, Jeszcze

Jjeden i Bardzo zty sen hrabiego Monte Christo. Jeszcze jeden to zmontowane fragmenty
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dwoch filmoéw, w ktorych zostat opowiedziany ten sam rasistowski dowcip. Wersje roznig
sie szczegdtami i sg opowiadane przez imigrantdw o réznym pochodzeniu etnicznym.
Kawaftek Jadeitu sktada sie z fragmentow trzech filméw, w ktérych gtdwnego bohatera gra
Jeremy lrons. W kazdym z tych filméw aktor jest narratorem ,z offu” i opowiada o
nieszczesliwej, fatalnej mitosci. Za kazdym razem robi to w uderzajgco podobny sposéb,
zmieniajg sie tylko twarze kobiet, ktére wspomina. Ten materiat zmontowatam w jedng
spéjng opowies¢ o mitosci, by pokazac, ze bohater opowiada zawsze te sama historie w
ten sam sposoéb. Trzeci film Bardzo zty sen hrabiego Monte Christo pokazuje jednego
aktora, ktory zostaje identycznie ucharakteryzowany i poddany podobnym sytuacjom w
dwadch filmach - grajgc Chrystusa w Pasji Mela Gibsona i tytutowego bohatera w Hrabim
Monte Christo Kevina Reynoldsa. W zmontowanym przeze mnie wideo jeden bohater $ni
historie drugiego, siebie samego w innej sytuacji i budzi sie z ulgg jako hrabia. Te trzy
prace powstaty z przypadkowo znalezionych podobienstw, ktore wydaty mi sie
fascynujgce. Pokazujg powtarzalnos¢ zabiegow scenarzystow filmowych, rezyserow i
aktoréw, ale tez niezamierzone zbieznoéci jak w przypadku niepoprawnego politycznie
dowcipu o imigrantach. Nastepna, druga czes¢ serii to planowane trzy filmy: Serce takie
biate, Wiatr pokazujgcy motywy zwigzane z ludzkim marzeniem o lataniu i Smierci oraz
Bog jest prozny pokazujgcy motyw patrzenia w lustro, odbijania swojego obrazu i par
jednoptciowych bedgcych obrazem najblizszym lustrzanemu odbiciu ludzkiej postaci. W
kazdym z trzech filméw powtarzajg sie te same ujecia, tak by widz mogt przejs¢ z jednego
obrazu w drugi.

Zagrzebanej w filmach, przegladajgcej codziennie kolejne, swiat filmowy zaczat sie jawic
jako petnoprawna rownolegta rzeczywistos¢. Korzystatam gtownie z filmow gtéwnego
nurtu, bo zalezato mi by widz czesto wiedziat skad pochodzg przywotane fragmenty, by byt
odsytany poprzez linki wkasnej pamieci do znanych sobie obrazéw i historii. Zalezato mi na
dobrym montazu i utrzymaniu uwodzicielskiej magii kina, ktéra wciggnetaby widza wgtgb
moich sklejanych opowiesci. Fascynowata mnie mozliwoS¢ pracy na wspdlne;j
swiadomosci, zbiorowej wyobrazni jakg jest popularne kino i film. Obcowanie z
niekonczacy sie iloscig wcielen tych samych mitéw i opowiesci. Twarzami i postaciami
odgrywajgcymi ciggle odmienne i niezmiennie podobne losy. Mozliwos¢ wyodrebniania
fragmentdéw i tgczenia ich w nowe catosci. Mozliwos¢ odbierania i nadawania sensow.
Witedy to przeczytatam Nowg antologie osobistg Jorge Luis Borgesa i znalaztam tytut dla
catej serii filméw. Wtedy, w 2007 roku, pisatam o tym cytujgc gtdwnie Borgesa:

.(...)Oczywiscie jesli doktryna, iz wszyscy autorzy sg jednym autorem, jest

stuszna, poszczegdlne fakty nie majg znaczenia. W zasadzie nie trzeba iS¢ tak
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daleko; panteista, ktory twierdzi, ze mnogos¢ autorow jest ztudna, znajduje
nieoczekiwane oparcie w klasycyscie, wedtug ktérego ta mnogos¢ ma bardzo
niewielkie znaczenie. Dla umystow klasycznych sprawg podstawowg jest
literatura, nie zas jednostki. George Moore i James Joyce wigczali w swe dzieta
cudze stronice i sentencje; Oscar Wilde miat zwyczaj ofiarowywac tematy aby
rozwijali je inni; obie te zasady postepowania, cho¢ patrzgc powierzchownie
sprzeczne, mogg ujawni¢ podobne rozumienie sztuki. Rozumienie
ekumeniczne, bezosobowe... Innym swiadectwem gtebokiej jednosci Stowa,
innym zaprzeczeniem granic podmiotu byt literacki testament stawnego Bena
Jonsona, ktory pragngc zbudowac go z pochlebnych czy wrogich sgdéw, na
jakie zastuzyli sobie u niego wspotczesni, ograniczyt sie do zebrania
fragmentéw z Seneki, Kwintyliana, Justusa Lipsiusa, Vivesa, Erazma,
Machiavellego, Bacona i obu Scaligerow.

| ostatnia uwaga. Ci, ktorzy drobiazgowo kopiujg jakiegos pisarza, czynig to
bezosobowo; czynig tak, gdyz mylg tego pisarza z literaturg, czynig tak, gdyz
podejrzewajg, ze oddalenie sie w jakim$ punkcie od niego jest oddaleniem sie
od rozumu i od ortodoksji. Przez wiele lat sgdzitem, Zze nieskornczona niemal
literatura zawiera sie w jednym cztowieku. Cztowiekiem tym byt Carlyle, byt nim
Johannes Becher, byt nim Whitman, byt nim Rafael Cansinos Assens, byt nim
De Quincey.”

Kwiat Coleridge’a z Nowa antologia osobista, Jorge Luis Borges

Jesli Swiat filmu potraktujemy tak, jak w powyzszym eseju Borges opisuje swiat
literatury i pominiemy nazwiska pisarzy i poetow, otrzymamy co$ w rodzaju
rownolegtej rzeczywistosci — Swiata na ktory sktadajg sie wszystkie istniejgce i
powstajgce narracje filmowe. Zas osoba, ktéra usituje sktadaé spojne opowiesci
z wybranych fragmentow filmow, staje sie nie tyle autorem (rezyserem czy
scenarzystg) co raczej detektywem — odtworcg historii — sledczym
zakfadajgcym, ze wszelkie podobienstwa oséb i zdarzen moga nie byc¢
przypadkowe, kolekcjonerem sladéw i analogii. Ostatecznym zadaniem
detektywa nie jest odkrycie sprawcow jakiegos zdarzenia, lecz tylko
rekonstrukcja i ujawnienie samej opowiesci — sytuaciji, historii czy postaci.
Poszczegdlne filmy wydajg sie by¢é oknami, przez ktére zaglgdamy do
réwnolegtego swiata, kazdy film jawi sie jako ptaskie odbicie fragmentu

wielowymiarowej rzeczywistosci, ktérej réznorodnos$¢, wewnetrzne zaleznosci i
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prawa pozostajg zakryte. Czasem zdarza sie jednak, ze zajrzenie przez
odpowiednio wiele okien, pozwoli nam zobaczy¢ jakis jej moment w catej
migotliwej, niemozliwej peni.

Bogna Burska, 2007

,Editio princeps Poszukiwania Al.-Mutasima ukazata sie w Bombaju pod koniec
1932 roku. (...) Bahadur opublikowat wowczas wydanie ilustrowane, ktore
zatytutowat The conversation with the man called Al.-Mu’tasim z nastepujgcym
pieknym podtytutem: A game with the shifting mirrors (Gra z
przemieszczajgcymi sie zwierciadtami). (...)

Mozna juz dostrzec gtéwny temat: nienasycone poszukiwanie pewnej duszy
poprzez delikatne odbicia, pozostawione przez nig w innych duszach: na
poczatku blady slad jakiego$ usmiechu czy jakiegos stowa: pdzniej —
réznorodne i rosngce blaski rozumu, wyobrazni i dobra. Im blizej zapytywani
ludzie mieli do czynienia z Al.-Mutasimem, tym wieksza jest w nich boska
czgstka, ale staje sie jasne, ze sg oni tylko zwierciadtami. Mozna tu uzyc
stosowanej w matematyce techniki: przetadowana powies¢ Bahadura jest
progresja, a jej punkt ostateczny stanowi przeczuwany ,cztowiek, ktéry nazywa
sie Al.-Mutasim”. (...) Po uptywie lat student dociera do pewnego korytarza, ,w
gtebi ktérego znajdujg sie drzwi i zastona z tanich paciorkow, i dalej jakis blask”.
Student uderza w dtonie, raz i drugi, i pyta o Al.-Mutasima. Gtos mezczyzny —
niewiarygodny gtos Al.-Mutasima — zaprasza go do wejscia. W tym miejscu
konczy sie opowiesé.”

Poszukiwanie Al-Mustasima z Nowa antologia osobista, Jorge Luis Borges

Po skonczeniu drugiej czesci Gry z przemieszczajgcymi sie zwierciadtami myslatam o

trzeciej. Pierwotnie miat to by¢ tylko jeden film - fikcyjna biografia aktora zmontowana ze

wszystkich jego dotychczasowych wcielen filmowych, na bohatera wybratam Ala Pacino.

Inspiracjg dla tej pracy byt znany paradoks dotyczacy postrzegania wspotczesnego

bohatera w swiecie petnym medialnych przekazéw: im lepiej dany aktor wcieli sie w role -

,W Kogo$ innego”, tym bardziej stanie sie rozpoznawalny jako on sam. Ta praca zajeta mi

ponad pot roku. Korzystajgc z fragmentow filméw usitowatam mozliwie precyzyjnie

przeprowadzi¢ mojego bohatera przez rézne etapy zycia, role spoteczne, romantyczne

zwigzki, az do pdéznej sSmierci. Na jego towarzyszke zycia wybratam Michele Pfeiffer, z

ktorg zagrat dwukrotnie pare kochankéw (w filmach Scareface rez. Brian De Palma i
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Frankie and Johny rez. Garry Marshall) - w moim filmie réwniez spotykajg i rozstajg sie
dwa razy. M¢j film found footage Gwiazda rozpoczyna sie sceng w ktérej trzy wiedzmy
(The Witches of Eastwick rez. George Miller), w tym jedna grana przez Michele Pfeiffer,
rzucajg zaklecie - zyczenie by w ich miescie pojawit sie nowy, wspaniaty mezczyzna.
Konczy za$ sceng w ktorej inne trzy wiedzmy (Stardust rez. Matthew Vaughn) poszukujg
upadtej gwiazdy, w ktérg po Smierci zamienita sie dusza Ala. Gdy jg znajdujg gwiazde
pozera wiedzma, grana rowniez przez Michele Pfeiffer, i odzyskuje mtodosé. Materiat do
tego wideo found footage bratam z 37 filméw fabularnych.  Porzadkujgc materiat
znalaztam w filmie z Alem Pacino Cruising (rez. William Friedkin) podprogowo
wmontowane ujecia z gejowskiego filmu pornograficznego. Po przeprowadzeniu matego
filmowego $ledztwa odkrytam mroczng historie, w ktorej film miesza sie z rzeczywistoscia,
prawdziwe zbrodnie z tymi wymyslanymi przez scenarzystow, a aktorzy ze sprawcami
realnych dramatoéw. Staratam sie pokaza¢ te historie w interaktywnej wideo instalacji,
ktorej datam tytut Found Footage. Dotgczyta ona do trzeciej czesci serii Gra z

przemieszczajgcymi sie zwierciadtami.

Po ukonczeniu tego cyklu w technice found footage zrobitam jeszcze prace: Remake
(2009), Tysigc smierci (2010/2011), Bitwa pod Grunwaldem (2011) - ktére opisze w czesci
poswieconej dorobkowi po doktoracie, oraz czes¢ prac o przestrzennym obrazowaniu
czasu - serie Zegary, ktéra stata sie czescig mojej pracy doktorskiej. W pracy nad
wiekszoscig flmow pomagat mi od poczatku Michat Januszaniec, od niego nauczytam sie
montazu filmowego i z wspdlnie z nim wypracowywatam jezyk moich prac filmowych.
Michat do dzi$ kontynuuje prace w technice found footage i jest wspotautorem waznych
esejow wizualnych z dziedziny sztuki wspotczesnej, historii teatru i filmu.
W tym roku organizujgc konferencje Strategie found footage w sztuce wspotczesnej
podsumowatam tamten okres pracy w ten sposob:
.Poczatkowo praca z istniejgcym juz materiatem filmowym, uzywanie go do
wtasnych celéw, byto dla mnie po prostu mozliwoscig wybrania sie tam, gdzie
nie mogtam lub batam sie wybrac¢. Potem zdarzato sig, ze jaki§ materiat mnie
uwiddt, a poczucie, ze ,juz to gdzies widziatam” stato sie nie do zniesienia. Po
woli zaczeto mi sie wydawac, ze istnieje kompletny swiat na ktory sktadajg sie
wszystkie kiedykolwiek zrealizowane fabuty filmowe, a my, ich widzowie
zaglgdamy w ten sSwiat przez waskie okna poszczegolnych filmowych
opowiesci. Pézna fascynacja pracami J. L. Borgesa utwierdzata mnie w tym

przekonaniu. Zawarty w opisie nieistniejgcej ksigzki Poszukiwanie Al-Mutasima.
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Gra z przemieszczajgcymi sie zwierciadtami pomyst poszukiwania osoby
poprzez odnajdywanie progresji jej obecnosci w innych osobach, postuzyt mi za
wzor dla metody pracy. Szukatam postaci, esenciji, eskalacji nastroju, sekretu
powtorzenia, tajemnicy legendy. Wszystkie zasadne i obiektywne argumenty
przedstawiajgce found footage jako prace z kliszami interpretacyjnymi,
nadmiarem obrazéw, inzynierie zbiorowej wyobrazni czy tez analize
wspotczesnej kultury wizualnej, traktowatam tylko jako eleganckie preteksty,
intelektualne alibi zapewniajgce miejsce w dyskursie i galerii. Przyszedt jednak
moment w ktérym literalnie nie mogtam patrze¢ na montowany, tym razem juz
na zamowienie, kolejny film. Bol glowy stawat sie nie do zniesienia, a kolejne
mozliwe odcinki czasu pracy coraz krotsze. Czutam sie bardzo Zle i pewnego
dnia zrozumiatam, ze jesli potne na kawatki jeszcze jeden mit, rozczionkuje
jeszcze jeden wzér, po to zeby ztozy¢ go w inny, prawdopodobnie moj umyst
rowniez rozpadnie sie na czesci. Od tego czasu zajmuje sie czym innym.
Przyznam tez, ze w subiektywnym i emocjonalnym sensie znalezione obrazy

stracity duzo ze swego uroku.

Niniejsza konferencja nie jest dla mnie spojrzeniem wstecz, cho¢ zostata
zainspirowana przesztymi doswiadczeniami. Jest refleksjg nad prostym, i
oczywistym dla kazdej osoby zajmujgcej sie kulturg, faktem, ze nie mozna
nabra¢ z niczego. Found footage to moim zdaniem nic innego, jak tylko metoda
pracy, ktéra unaocznia ten fakt najdobitniej. Z tego powodu pozwolitam sobie
rozszerzy¢ to pojecie poza zwyczajowo wigzane z nim medium filmowe. Praca
dokumentalistow, archiwistéw i artystow czerpigcych z archiwéw, ready-made,
kolaz, idea montazu i samplowania, cytowanie, zawtaszczanie, kuratorowanie,
a nawet site specific i field recording to nic innego jak praca ,z” ,wobec” i ,nad”
materiatem znalezionym. Prawdopodobnie nalezy zaryzykowaé podzielenie
materiatu, ktory moze zosta¢ znaleziony, na dwie kategorie: materiat
wytworzony przez cztowieka i powstaty niezaleznie od niego. Ten pierwszy,
sposoby jego rozumienia i uzycia sg tematem niniejszego spotkania. Drugi
obejmuje korzystanie ze wszystkiego, co nie jest kulturg materialng i kaze
pomyslec¢ o korzenioplastyce, najdrozszym diamencie swiata ,Pink Star”,
prehistorycznych ostrzach krzemiennych i zebrze Adama. Otwiera perspektywe
nieskonczonej uwagi na materiat bedgcy substancjg wszystkich rzeczy.

Przeniesienie tego rozumienia materiatu znalezionego w obszar idei
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oznaczatoby nazwanie pejzazysty artystg postugujgcym sie strategig found
footage. Czy gory w obrazach Caspara Davida Friedricha sg materiatem
znalezionym? Czy jakikolwiek realizm to nic innego jak found footage? Profesor
malarstwa, u ktérego studiowatam mawiat, ze abstrakcja nie istnieje, poniewaz
umyst ludzki nie potrafi wytworzy¢ i oddaé niczego, czego wczesniej nie znat i
nie widziat. Czy w takim razie wyodrebnianie kategorii found footage ma jakis
poznawczy sens? By¢ moze to tylko jedna ze wspotczesnych nazw dla starych

praktyk lub nowa forma kontekstualizacji mysli.

Idea jednosci rzeczywistosci i jej obrazu, mapy i przedstawianego przez nig
terytorium, pojawia sie czesto, mozna tutaj dopetnic¢ cykl inspiracji przywotujgc
O Scistosci w nauce Borgesa (1935): W owym Cesarstwie Sztuka Kartografii
osiggneta takg doskonato$c, ze Mapa jednej tylko Prowincji zajmowata cate
Miasto, a Mapa Cesarstwa catg Prowincje. Z czasem te Niezmierne Mapy
Okazaty sie juz niezadowalajgce i Kolegia kartografow sporzgdzity mape
Cesarstwa, ktéra posiadata Rozmiar Cesarstwa i pokrywata sie z nim w kazdym
Punkcie.(...) Stephen Wright w ksigzce W strone leksykonu uzytkowania (2013)
pisze: Sztuka XX wieku, podobnie jak wiele dzisiejszych praktyk
postkonceptualnych, operowata najczes$ciej w mniejszej skali; sztuke uprawiano
Jako cos innego i mniejszego od rzeczywistosci, ktora stanowita obiekt jej
zainteresowania. Przytacza fragment Sylvie i Bruno Concluded Lewisa Carrolla
(1883): Bardzo szybko osiggneliémy sze$¢ jardéw do mili. Nastepnie
wyprobowalismy sto jardow do mili. A pdzniej pojawit sie pomyst najwspanialszy
ze wszystkich! Wykonali$my mape kraju w skali mila do mili! (...) Nigdy jeszcze
jej nie roztozono (...) sprzeciwiali sie temu rolnicy: twierdzili, ze pokryje caty kraj
i odetnie doptyw stonca! Teraz zatem korzystamy z samego kraju jako jego
wtasnej mapy, i moge cie zapewnic, zZe spisuje sie rownie dobrze i dalej
stwierdza: cokolwiek znaczy ,korzystanie z samego kraju jako jego wtasnej
mapy” i jakkolwiek mozna tego dokonac, jedno jest pewne: daje to niezwykle
zwiezty opis logiki sztuki w skali 1:1 (...) Praktyka korzystania z materiatu
wytworzonego przez innego cztowieka, poddania go stuzgcej wtasnym celom
redakcji, zmiana lub wydobycie sensu dzieki nowemu kontekstowi i montazowi,
wydaje sie by¢ pracg na rzeczywistosci w jej oryginalnej/zastanej formie. A
przynajmniej korzystaniem z wycinkédw mapy w ich oryginalnym formacie i

tworzenia z nich kolazy w skali 1:1. Dzieto artysty postugujgcego sie strategig
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found footage nie jest czyms innym i mniejszym od rzeczywistoSci, ktora
stanowita obiekt jego zainteresowania, jest jej powtdrzeniem w starannie
wybranych fragmentach, sekwencjach i zestawieniach. Nie bedzie wiec mapag
oddajgcg ksztailt Cesarstwa, ale zachowa jego skale i gtebie realnosci. W wielu
wypadkach zachowuje tez jego rozmach. Moze stac sie Cesarstwem
Alternatywnym. Sgsiednim Terytorium.

(...)
Bogna Burska, 2015”

3. Jak wyglada czas?

Czyli w kotko o filmie.

Jak przystato na osobe, ktéra spedzita pare lat na analizowaniu filméw fabularnych,
inspiracja do pracy doktorskiej przyszta w kinie. W Dumie i uprzedzeniu (rez. Joe Wright
2005), ktorej fragmenty uzytam w wideo Bog jest prozny, gtbwna bohaterka, niezwykle
wzburzona biegnie przez most. Widok jest z daleka. Pada deszcz, kamienny most, rozlana
rzeka i angielski pejzaz sg szare, a dziewczyna nie zwazajgc na nic biegnie z catych sit z
jednego brzegu na drugi. Przypomniatam sobie wtedy zajecia z filozofii w trakcie studiow o
poglagdach Henriego Bergsona, kiedy pierwszy raz uswiadomitam sobie oczywistg rzecz -
do niedawna czas mierzyliSmy przestrzenig. Do wynalezienia zegaréw cyfrowych
(elektrycznych, elektronicznych, kwarcowych i atomowych) nie byto innego sposobu.
Droga jakg przebiega wskazowka po cyferblacie, przestrzenna miara piasku
przesypujgcego sie w klepsydrach i wody przeptywajgcej w zegarze wodnym, zakres
cienia ksiezyca i stonca. Dwu- lub tréj- wymiarowa miara przestrzenna i ruch byty miarg
czasu. Pomyslatam, ze gdyby owg scene na moscie rozciggngé w szerszy prostokat i
pofgczyC jego krotsze boki, powstatoby koto podobne do cyferblatu. A biegnaca
dziewczyna, poruszajgca sie wzdtuz okrggtego kadru, stataby sie wskazéwka. Jej jedno
przebiegniecie przez most statoby sie powtarzalng jednostkg czasu. Przestrzen projekcji i
zmienno$¢ obrazu filmowego umozliwia stworzenie mechanizmu dziatajgcego
analogicznie do zegara z cyferblatem. Swiatto z projektora filmowego wydawato sie
tworzy¢ wspoétczesng analogie do starych zegaréw pokazujgcych czas odmierzany
swiattem stonecznym i ksiezycowym. Sprzeczne pojecia czasu mierzalnego i
subiektywnego, liniowego i nieprzewidywalnego wydaty mi sie idealnie naktada¢ na
rozumienie czasu w medium ruchomego obrazu - technicznego czasu klatek na sekunde,

uje¢, dziet czy seanséw, zestawionego z przezywaniem dowolnych podrézy w czasie i
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przestrzeni pod wptywem emocjonalne;j iluzji filmowej. Od wtedy myslatam o serii zegaréw

filmowych.

Moja praca doktorska, pod tytutem Przestrzenny obraz czasu — cykl rzezb wideo

obroniona w grudniu 2009 r., jest realizacjg tego zamystu. Sktadaty sie na nig prace:

12:30 (2009 wspétpraca Michat Januszaniec) to projekcja wideo na dwustronny okragty
ekran. Obraz wideo réwniez jest okragly, zrobiony zgodnie z powyzszym opisem:
rozciggniete prostokatne kadry filmowe zostaty potgczone swoimi krétszymi bokami.
Elementy poruszajg sie w srodku w sposob liniowy, ale tez nieregularny, a czasem
zupetnie niezgodnie z ruchem wskazéwek zegara. Ten film jest probg zastanowienia sie
nad liniowym i nieliniowym postrzeganiem czasu. Czerpie tez z moich wczes$niejszych
doswiadczen z found footage, sktada sie wytgcznie z fragmentéw zaczerpnietych z
istniejgcych dziet filmowych, by zwréci¢é uwage widza nie tylko na sam mechanizm
powstawania obrazu ruchomego w czasie, ale i na tzw. magie kina czyli subiektywnos$é
odbioru dziet filmowych i czasu ich przezywania. Po raz pierwszy zegar 712:30 byt
prezentowany na wystawie Spojrzenia 2009 (wystawa artystow nominowanych do
nagrody Deutche Banku w Zachecie Narodowej Galerii Sztuki).

Stozek Swiatta to wideo-obiekt, praca do ktérej sfilmowatam brzeg morza i to co na nim
sie dzieje. W statycznym kadrze, podzielonym poziomymi liniami styku lgdu i wody, a
wyzej wody i powietrza, z prawej na lewg i z lewej na prawg przemieszczajg sie
spacerowicze i plazowicze. Pojawiajg sie ruchy w innych kierunkach, to najczesciej dzieci
i ptaki. Obraz ten zostat zamieniony w okrgg podobnie jak w poprzedniej pracy, tak, ze
wiekszos$¢ ruchdéw w kadrze odbywata sie teraz po kole, i rzucony pionowo z gory na
wysoKi biaty stozek. W ten sposéb moglismy oglgdaé pejzaz wideo owiniety wokét stozka
chodzgc wokdt niego. Wideo-obiekt tworzyt cos w rodzaju odwrotnosci panoramy.
Podobnie jak w przypadku panoramy widz miat do czynienia z obrazem rozciggnietym
poziomo w przestrzeni i okalajgcym jej fragment, ale w przeciwiehstwie do panoramy,
widz, by zobaczy¢ catos¢ pracy, musiat sie poruszaé w przestrzeni wokot obiektu.

Zegar ksiezycowy to rowniez projekcja ruchomego obrazu pionowo na stozek. Tym
razem jednak niewielki stozek zostat podwieszony pod sufitem, a projektowanym z dotu
obrazem byt krgzgcy ksiezyc w réznych fazach.

Zegar stoneczny byt wspotczesng interpretacjg starych zegardw, gdzie cieh jest rzucany
na nieruchomy obraz, dzieki pionowej wskazéwce umieszczonej w przestrzeni projekciji i
padajgcemu Swiattu projektora.

seria prac Pozytywki to kilkanascie prac pokazujgcych krociutkie ujecia (od kilku do

kilkudziesieciu sekund) z réznych filméw, zamienione w ten sam sposéb, co w innych
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Zegarach w okragte obrazy podobne do cyferblatu prezentowane na wielu monitorach.
Do tej serii wybratam ujecia w ktérych poruszajgce sie obiekty przemierzajg catg droge
od jednej do drugiej strony kadru, dopetniajgc kota i zachowatam oryginalny dzwiek, ktory
réwniez cyklicznie sie powtarzat.
Moja praca doktorska byta prezentowana i upubliczniona w pracowni. Chciatam przez taki
sposbéb prezentacji stworzy¢ wrazenie wizyty w pracowni lub warsztacie wspotczesnego
zegarmistrza, ktéry nie tylko szuka rozwigzah wspomagajgc sie technologiami
komputerowymi i filmowymi, ale tez stara sie uwzgledni¢ rézne pojmowanie czasu i
przestrzeni. Interesowaty mnie wspdétistniejgce obecnie koncepcije liniowego mierzalnego
czasu newtonowskiego i subiektywnego bergsonowskiego. W swojej pracy pisemnej
przywotywatam radykalne zmiany jakie pojawity sie w rozumieniu czasu pod koniec
dziewietnastego i w dwudziestym wieku. Szczegodlna i ogdlna teoria wzglednosci Alberta
Einsteina, jak i koncepcja czasu przezywanego i poznania intuicyjnego Henriego
Bergsona poszerzyty zestaw pojec jaki stosujemy wobec doznawania i przezywania czasu
oraz w obliczu czasowosci wiasnej egzystencji. Medium filmowe i dwoiste - mechaniczne i
subiektywne - doswiadczenie czasu w trakcie obcowania z flmem wydato mi sie wazng
analogig dla tych probleméw. Chciatam tez maksymalnie unaoczni¢ widzowi permanentng

czasowosc¢ ruchomych obrazéw filmowych.

4. Autotematyczne praktyki artystyczne
Czyli co tgczy legendy, motyle i dramaty

Praca nad medium filmowym, powtdérzeniami i nastepstwami czasu w relacji do
ruchomego obrazu sprawita, ze wrocitam jeszcze raz do materiatu znalezionego. Od kiedy
pracowatam nad fenomenem jednego aktora odtwarzajgcego szereg rél flmowych (wideo
found footage Gwiazda), zaczetam wiele mysle¢ o remakach - flmowych powtérzeniach
tych samych historii. Intrygowato mnie czemu w naszej kulturze istnieje tak silna potrzeba
ponownego filmowania tych samych opowiesci. Czy sg po temu wzgledy inne niz
komercyjne? Czym rbéznig sie od siebie kolejne wersje, a w czym sg podobne? W jakim
stopniu rezyserzy inspirujg sie wczesniejszymi ekranizacjami, w jakim pragng stworzy¢
zupetnie nowg wersje, a w jakim po prostu kopiujg poprzednie rozwigzania? Moje pytanie
artystyczne i badawcze brzmiato: czy da sie zmontowacC jedng wersje historii ze
wszystkich jej ekranizacji? Zmontowaé tak, by widz mogt jg zrozumie¢ i by byta

wystarczajgco spoéjna, zeby chciat jg oglgdac?
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Wybratam historie Elzbiety |. Pomys$latam, Zze biografia bardzo znanej postaci historyczne;j
jest jednoczesnie zbiorem faktow i legends. Ze bedzie mi przyjemnie pracowaé nad
opowiescig o losie postaci, ktorg lubie. Interesowata mnie tez potega kobiety sprawujgcej z
sukcesem wtadze w czasach, gdy oddanie spraw panstwa w kobiece rece byto
niewyobrazalne. Pamietatam dwa lub trzy filmy o Elzbiecie, ale zaczetam od lektury kilku
jej biografii. Elzbieta | Tudor, krélowa Anglii i Irlandii, ostatnia z dynastii Tudoréw, znana
jako Elzbieta | Wielka, corka Anny Boleyn i Henryka VIII, nazywana Gloriang lub Krolowa-
Dziewicg zyta lat 70, z czego panowata 44. By poslubi¢ jej matke Henryk VIII stworzyt
nowg religie - Anglikanizm. Elzbieta miata by¢ wyczekiwanym synem i nastepcg tronu,
jednak jej zenska ptec i kolejne poronienia matki staty sie przyczyng dla ktérej Henryk VIlI
skazat Anne Boleyn na smierC przez Scigcie francuskim mieczem. Dziewczynka musiata
przezyC osierocenie, niestawe i wzgledng biede, potem $miercC ojca, krotkie rzady Lady
Jane Gray, byta marionetkg w walce o wladze, oskarzana o udziat w spiskach na zycie
swojego mtodszego przyrodniego brata Edwarda VI i starszej siostry krélowej Marii | Tudor
zwanej Krwawg Mary. Elzbieta byla podobno zdumiewajgco inteligentna, odebrata
staranne wyksztatcenie i précz angielskiego znata szkocki, francuski, wtoski, hiszpanski,
grecki i tacine. Tron objefta majgc lat 26 i w ciggu kilku lat, miedzy innymi dzieki znajomosci
jezykdw obcych, zaczeta sprawowac realng wtadze. Wychowana jako protestantka zostata
anglikanska krélowg i naczelniczkg kosciota anglikanskiego, co byto solg w oku katolickiej
czesci Europy. Nauczona okrutnym przyktadem starszej siostry Marii |, za ktérej sptonety
na stosach setki ,wrogéw wiary katolickiej”, nie przedladowata ani katolikéw i ani innych
protestantow. Zakazata jednak publicznego praktykowania ich kultow czynigc anglikanizm
religig panstwowag. Nigdy nie wyszta za mgz, a rozgrywki matrymonialne byty dtugo wazng
czescig jej polityki miedzynarodowej i wewnetrznej. Byta niezamezng kobietg na tronie
panstwa zarzgdzanego wytgcznie przez mezczyzn. Swiadoma swojej ambiwalentne;
pozycji wyznaczonej przez pte¢ tworzyta z petnym wyrachowaniem wtasny wizerunek
Kroélowej Dziewicy, niepokalanej matki narodu angielskiego i irlandzkiego. Odparta trzy
hiszpanskie Armady druzgocgc tym samym morskg potege Hiszpanii i znacznie ostabiajgc
potege religii katolickiej w Europie. Przezyta niezliczong ilos¢ spiskow na wiasne zycie, a
spiskowcow karata najbardziej wyrafinowanymi torturami i Smiercig. Uwiezita i stracita swa
katolickg rywalke krolowg Szkocji Marie | Stuart stajgc sie w ten sposob krélobojczynia.
Krwawo i bezwzglednie ttumita powstania w Irlandii i, podobnie jak wszyscy inni
monarchowie, prowadzita umiejetne intrygi na wszystkich szczeblach polityki. Zapewnita
Jakubowi |, synowi Marii Stuart, bezkrwawg sukcesje tronu po swojej bezpotomnej

Smierci, jednoczgc tym samym Anglie, Irlandie i Szkocje. Czas jej panowania, angielski
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renesans, przyniost teatr elzbietanski i jego najwybitniejszego przedstawiciela Williama
Szekspira. Mimo, ze ostatnie lata przed smiercig krélowej nie byty szczegdlnie szczesliwe
dla jej poddanych, juz w ciggu nastepnych dwédch dekad okres panowania Elzbiety |
nazwano Ztotym Wiekiem Anglii i zaczeto tworzy¢ legende Krélowej Dziewicy. Pdzniegj
snuto setki domystéw na temat jej zycia, pisano, ze miata wielu kochankéw lub Zze nie
miata ich wcale, ze byla lesbijkg, matkg Szekspira, a nawet mezczyzng. Wcigz jednak
najczesciej przyjmuje sie, ze pozostata niezamezna majgc w pamieci historie swoich

rodzicéw i nie chcagc dzieli¢ sie wiadza.

Mojg found footage’owg biografie Elzbiety | Tudor nazwatam Tysigc Smierci. Bohaterowie
opowiesci rodzg sie i umierajg w naszych umystach za kazdym opowiedzeniem ich historii.
O czasie w ktorym zyta Krolowa mowi sie nie bez racji, ze ludzkie gtowy scinano wtedy
czesciej niz gtéwki kapusty. Szafot odebrat jej matke, potem wielu krewnych i
wspotwyznawcow, by w koncu staC sie skutecznym narzedziem sprawowania wiadzy
przez nig samg. W jednym filméw Mary Stuart przed wyrokiem smierci méwi Nie podlegam
prawom Panie. | wolatabym umrzecC tysigc razy niz uznac sie za poddang. Uproszczony
przez kulture popularng cytat z Juliusza Cezara Szekspira brzmi: ,Tchérz umiera tysigc
razy, bohater tylko raz.”

Tysigc Smierci sktada sie z 6 samodzielnych czeéci i trwa tgcznie 109 minut. Czesci
opowiadajg kolejno: o narodzinach Elzbiety i Smierci jej matki, czasie dorastania za
panowania jej siostry Marii | i uwiezieniu, koronacji Elzbiety i przejmowaniu przez nig
wiadzy, ostatniej prébie matrymonialnej i konflikcie religijnym, straceniu Marii Stuart i
starciu z Armadg oraz w czesci széstej o ostatniej mitosci i sSmierci krélowej. Do
zrealizowania swojej pracy uzytam filméw i seriali: Anne of the Thousand Days rez.
Charles Jarrott, Elizabeth rez. David Starkey/Mark Fielder, Elizabeth rez. Shekhar Kapur,
Elizabeth | rez. Tom Hooper, Elizabeth R rez. Roderick Graham, Elizabeth: The Golden
Age rez. Shekhar Kapur, Fire Over England rez. William K. Howard, Gunpowder, Treason
and Plot rez. Gillies MacKinnon, Henry VIl rez. Pete Travis, Mary of Scotland rez. John
Ford/Leslie Goodwins, Mary, Queen of Scots rez. Charles Jarrott, Orlando rez. Sally
Potter, The Other Boleyn Girl rez. Justin Chadwick, The Private Lives of Elizabeth and
Essex rez. Michael Curtiz, Shakespeare in Love rez. John Madden, The Six Wives of
Henry VIII rez. Mary Cranitch/ David Starkey, The Six Wives of Henry VIII rez. Naomi
Capon/ John Glenister, The Tudors sezon 2 rez. Michael Hirst, The Virgin Queen, rez.
Coky Giedroyc, Young Bess rez. George Sidney. W postac¢ Elzbiety wcielity sie miedzy

innymi: Judi Dench, Glenda Jackson, Helen Mirren, Anne-Marie Duff, Cate Blanchett,
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Maisie Smith, Bette Davis, Laoise Murray, Flora Robson, Jean Simmons i gejowska ikona,
angielski pisarz i aktor Quentin Crisp.

Pracowatam nad tym filmem ponad pottora roku (2010/2011), miedzy innymi na
stypendium Szwajcarskiej Fundacji dla Kultury Pro Helvetia. Najpierw czytatam i zbieratam
materiaty, potem dzielitam zebrane filmy na czesci i sceny, ktore segregowatam
tematycznie zgodnie z waznymi wydarzeniami w historii krolowej. Po odbyciu tego
zmudnego procesu przyszedt czas na decyzje jaki scenariusz bedzie miata moja
opowies¢. Jakie materiaty i fakty trzeba bedzie odrzuci¢, a jakie zostawi¢. Stato sie
oczywiste, ze moja praca bedzie poszukiwaniem kwintesencji legendy - w spojng logiczng
catos¢ mogtam potgczyc¢ tylko zgodne ze sobg materiaty. Musiatam odrzuci¢ jednorazowe
fantazje rezyseréw czy scenarzystow i skupi¢ sie na tym co podobne. Po jakim$ czasie
wyodrebnity mi sie czesci tematyczne, i zdarzenia, ktore trzeba koniecznie pokazad.
Bezustannie segregowatam, dobieratam i montowatam sceny, by potem stopniowo czyscic
ich tres¢ i zawartos¢. Staratam sie usung¢ wszystko, co zbedne cho¢ wielu ulubionych
fragmentdéw byto mi bardzo zal. | tak wcigz opowies¢ wydawata mi sie za dtuga.

Tysigc smierci pokazatam po raz pierwszy na przegladzie swoich filmow found footage w
Kino Labie Centrum Sztuki Wspodtczesnej w Warszawie w maju 2011 roku. Bez watpienia
to byt najtrudniejszy film jaki zrobitam. Uporzadkowanie legendy, ktérej osnowg sg
prawdziwe wydarzenia, a zrédtami krolewskie archiwum w Londynie przechowujgce listy,
dokumenty i teksty wystgpien krolowej oraz inne dokumenty epoki, byto prawie ponad
moje sity. Legenda osobowosci, o ktorej bez przesady mozna powiedzie¢, ze byfa jedng z
najbardziej wyrazistych postaci zesziego tysigclecia wydata mi sie prawie nie do
zgtebienia. By poznaé wszystkie fakty, ktére znaé powinnam przy takim zamierzeniu
artystycznym, musiatabym studiowac¢ epoke elzbietanskg przez bardzo wiele lat. Mit
Wielkiej Krolowej rést od jej smierci, byt kanwg powiesci i opowiadan. Potem byt
wielokrotnie przektadany na ekran kina i telewizji, pierwszy film o Elzbiecie | powstat w
1912 r., a w czasie gdy pracowatam nad Tysigcem Smierci dwie nastepne aktorki wcielity
sie w jej postac. Dla mnie praca ta byta przejawem fascynacji postacig i sitg zbudowanego
wokoét niej mitu, poszukiwaniem trzonu legendy i beznadziejng prébg odnalezienia oblicza
krolowej chowajgcej sie za twarzami wielu wspaniatych aktorek. Byta tez studium narracji
jako takiej. Bezustannie analizowatam w jaki sposdb w konkretnych dzietach filmowych
zostaty przeprowadzone losy bohaterki. Szukatam cie¢ i konstrukcji narracyjnych.
Sledzitam watki i sprawdzatam w jaki sposdb ten sam watek zostat pokazany w innym
filmie. Probowatam zrozumie¢ dlaczego konkretnym dzietom zostaty przypisane konkretne

sposoby budowania opowiesci. Dlaczego zrezygnowano z pokazania jednych wydarzen
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na korzys¢ innych. Sprawdzatam to na poziomie budowy i montazu scen oraz w makro
skali konstrukcji catej opowiesci. W koncu sama musiatam podjg¢ podobne decyzje
dyktowane przez rodzaj znalezionego i wyselekcjonowanego materiatu. Sgdzgc po
reakcjach widzéw i krytyki méj cel zostat mniej wiecej osiggniety - powstata zrozumiata
historia jednej bohaterki o wielu twarzach, ktérg da sie ogladac i co$ w rodzaju studium
legendy. Ja sama nauczytam sie wiele o tajnikach opowiadania historii, cho¢ Krolowa

pozostata dla mnie tajemnica.

Nastepng prace po doktoracie realizowatam na zamdwienie. Zainspirowana konstrukcjg
Tysigca smierci kuratorka wystawy Obok. Polska-Niemcy. 1000 lat historii w sztuce Anda
Rottenberg zaméwita u mnie film found footage taczacy filmy pokazujgce bitwe pod
Grunwaldem. Poczgtkowo miatam powazne watpliwosci, poniewaz nie mogtam sobie
przypomnie¢ innych filméw pokazujgcych te bitwe poza stawnymi Krzyzakami Aleksandra
Forda (1960). Ale zaczetam szukac i, cho¢ nie znalaztam petnometrazowych produkcji z
tym motywem, okazato sie, ze istnieje wiele amatorskich filmow pokazujgcych bitwe. Co
ciekawe do zrobienia wielu z nich uzyto fragmentéw Sciezki dzwiekowej z filmu Forda,
jasne byto tez, ze autorzy sugerowali sie przebiegiem bitwy pokazanym w filmie. Zebratam
animacje poklatkowe, m. in. zrobione przy uzyciu klockdéw Lego, zapisy rekonstrukcji bitwy
odbywajgcych sie co roku na polach Grunwaldu, montaze filmowe prébujgce wykorzystaé
zdjecia z rekonstrukcji jako zdjecia bitwy, animacje 3D, zapisy gier komputerowych,
czasem przeprowadzanych tak by odtworzy¢ przebieg bitwy, czasem tak by wygrac,
reklamy klockow do zabawy i litewskiej wodki, spoty reklamujgce niedawne 600-lecie
bitwy, animacje i teledysk, ktéry rowniez powstat na rocznice bitwy. Uzytam tez
fragmentéw serialu Alternatywy 4 w ktérym znany obraz Matejki jest wnoszony do
mieszkania w bloku i materiatu pokazujgcego jak tworzono wersje 3D tego obrazu.
Ostatecznie moj found footage trwa 19 minut, bytam niezwykle dumna bo zawist w
przestrzeni w ktérej prezentowano inne obrazy odnoszgce sie do relacji polsko-
krzyzackich i stawnej bitwy. Ostatecznie Bitwa pod Grunwaldem Jana Matejki z przyczyn
konserwatorskich na wystawe w Berlinie nie dojechata, zamiast niej pokazano tam
wykonang haftem krzyzykowym kopie bitwy.

Tym razem poszukiwatam spdjnego obrazu nie postaci, a wydarzenia historycznego.
Podobnie jak w Tysigcu smierci miatam do czynienia zaréwno z faktami jak i z legenda.
Ale po raz pierwszy pracowatam z materiatami stworzonymi przez nie-profesjonalistow:
fascynatow, rekonstruktoréw, graczy czy tez fanow. Miatam wrazenie, ze wiele z tych

amatorskich filmow powstato z nostalgii, marzenia o ,wielkim zwyciestwie”. Tym samym
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mysle, ze ten film spetnia moje wczesniejsze zatozenia pracy z materiatem znalezionym

rozumianej jako prace ze wspoélnymi spotecznymi fantazjami.

W tym czasie zostatam poproszona o zrobienie dwéch nowych zegarow filmowych. Po
zrealizowaniu pracy doktorskiej i pokazaniu pierwszego zegara 72:30 w holu Zachety
Narodowej Galerii Sztuki powzietam plan zrobienia serii zegaréw przeznaczonych do
pokazywania w przestrzeniach publicznych. Zegar 12:30 zawist w holu Narodowej Galerii
Sztuki podobnie jak wieszano zegary w halach dworcowych, na ratuszach czy w innych
miejscach uzytecznos$ci publicznej. Mys$latam o serii prac, dedykowanych miejscom, ktére
mogtyby potrzebowac refleksji o czasie. Tym razem jednak chciatam by owe zegary byty
zrobione z filmoéw pochodzgcych z miejsc, w ktorych sg pokazywane. Pierwsze
zaproszenie dostatam do Krakowa, miatam zrealizowa¢ i pokaza¢ zegar w ramach
Festiwalu Artboom, ktérego edycja w roku 2013 odbywata sie w dzielnicy Podgérze.
Zdecydowatam wraz z kuratorem Stanistawem Rukszg, ze sfilmujemy Podgérze i jego
codzienno$¢. Rejestrowatam ulice, ruch uliczny, pieszych, panoramy placow, sportowcow
na matym stadionie klubowym. Podrézowalismy tramwajami nagrywajgc widok z okien i
gtos lektora oznajmiajgcego kolejne przystanki. Widoki rzeki i mostow, réznych pér dnia i
nocy. Ostatecznie wyzej opisanym sposobem zamienitam ruchome obrazy w okregi i
zmontowatam Zegar dla Podgorza, ktory trwa 21 min. Zostat pokazany jako projekcja na
Placu Niepodlegtosci w czerwcu 2013 roku. Pokazywany nocami, jako projekcja na bruk,
ktorym wytozony jest plac, wydawat sie by¢é rozwinieciem projektdow zegarow
ksiezycowych i stonecznych. Przechodzgcym mieszkancom dzielnicy czasem kojarzyt sie
tez z... UFO. Pewnie z uwagi na swojg, na pierwszy rzut oka, tajemniczg forme i okragty

Swietlisty ksztatt.

Do zrobienia drugiego zegara zostatam zaproszona przez Centrum Sztuki Wspoiczesnej
Kronika w Bytomiu oraz fundacje Imago Mundi, ktore wspdlnie prowadzg Projekt
Metropolis podejmujgcy probe zmierzenia sie ze stereotypowym wizerunkiem Goérnego
Slgska i Zagtebia Dgbrowskiego, dgzacy do stworzenia wspoétczesnej ikonografii regionu.
Projekt miat otwieraC¢ dyskusje artystow wizualnych i dzwiekowych, traktujgcych sztuke
jako narzedzie poznawcze. Tym razem zdecydowatam sie siegngcC do istniejgcych juz
materiatow, udostepniono mi archiwa regionalnej telewizji TVP Katowice. Wybieratam z
materiatéw archiwalnych powstatych od lat ‘60, ktére dokumentujg zycie Slgska w dwdch
planach: nad i pod ziemig. Widoki zycia miast i ulic, hatd, budynkéw kopalni przeplatajg sie

z obrazami pracujgcych pod ziemig gérnikéw i réznych poziomoéw kopalni — rytm wyznacza
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tempo wydobywania i transportu wegla. Zegar ma by¢ wspomnieniem tetnigcego zyciem w
latach gospodarczej prosperity regionu, ktéry w ostatnich dwéch dekadach przeszedt
dramatyczng transformacje. Materiaty archiwalne zostang uzupetnione wspotczesnymi
obrazami Slgska, z ktérego pejzazu znikneta juz ogromna ilo$é szybéw kopalnianych i
hatd, a takze zapadajgcych sie w wyniku szkdd gérniczych kamienic. Wazne jest tez dla
mnie uchwycenie zmian spotecznych regionu w ktorym niebezpieczna dla zdrowia i zycia,
ale powszechnie dostepna, praca zostata zastgpiona powszechnym bezrobociem. Mysle,
ze obrazy czasu i zmian sg bardzo adekwatne w narracji o wspétczesnym Slagsku.
Patronat nad powstaniem pracy objeta TVP Kultura, Zegar dla Katowic powstanie i

zostanie pokazany w przestrzeni miejskiej Katowic najprawdopodobniej w 2016 roku.

Jednym z powracajgcych watkdw w mojej pracy sg proby wprzegniecia zwierzat w proces
powstawania sztuki. Nie zrobitam takich prac wiele, jednak wprowadzenie zywego i przez
to na swodj sposob nieprzewidywalnego elementu w proces pracy tworczej, zawsze
wydawat mi sie bardzo interesujgce. Nie tgcze jednak tych swoich projektow z prgdem w
sztuce zwanym bio-artem, poniewaz moje prace nie skupiajg sie na problematyzowaniu
biologicznosci i proceséw zyciowych. Raczej wprowadzajg element zywy wraz z jego
procesualnoscig i przywotywanymi przez konkretne zwierzeta czysto ludzkimi
skojarzeniami. Pierwszg takg prace zrobitam niedtugo po studiach w 2003 roku - instalacja
Arachne powstata na wystawe sztuki kobiet Biaty Mazur w Neuer Berliner Kunstverein w
Berlinie. W odgrodzonej od reszty galerii duzg szybg przestrzeni powstat pokdj, kobiecy
buduar, w ktérym stato t6zko, toaletka, szafka nocna i maty telewizor. W tej przestrzeni
sfilmowatam wraz z Michatem Januszancem pajgka Ptasznika czerwononogiego, ktory
przemierzat uwaznie wszystkie jego zakamarki - t6zko i szpare za nim, katy za meblami,
chodzit po bibelotach, a nawet lustrze. Film ten byt odtwarzany w matym telewizorze,
mozna bylo go oglgdaé¢ w odbiciu lustra przez szybe z wnetrza galerii lub z zewnatrz, z
chodnika przy budynku, przez okno. Wiekszos¢ widzoéw byta przekonana, ze pajgk caty
czas ukrywa sie w pokoju, w jakims ciemnym i niedostepnym dla oka miejscu. Mojg
intencjg byto oczywiscie nawigza¢ do mitu o Arachne, niepokornej przadce, ktérg Atena
zamienita w pajgka tkajgcego swoje sieci. Chciatam tez potgczy¢ kobiecy kicz ze
stereotypowym kobiecym lekiem, ktory przybiera posta¢ wielkiego pajgka. Naturalna uroda
i spokdj tych zwierzat przyszty mi z pomocg - pajeczyca, ktérej odwiok miat okoto 7 cm., a
razem z nogami jej wielkos¢ przekraczata 20 cm., wygladata jak puchate piekne zwierze.
Jej diugie brgzowe, pomaranczowe i biate wtosy przywodzity raczej skojarzenia z ssakami

niz pajeczakami. Ptaszniki czerwononogie sg bardzo spokojnym gatunkiem i nie byto tatwo
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byto naméwi¢ jg do zwiedzania ré6zowego buduaru. W koncu, gdy zdecydowata sie
chodzi¢, jej ruchy okazaty sie delikatne, powolne i precyzyjne. Nie kojarzyty sie w zaden
sposob z czyms, co moze budzic¢ lek. Dopiero gdy w pewnej chwili podbiegta, poczutam
krople potu sptywajgce mi po plecach. Moja wtasna arachnofobia data o sobie znac.
Spotkanie z wielkim, cho¢ zaskakujgco pieknym i delikatnym, pajgkiem w intymnej
kobiecej przestrzeni byto w swej istocie spotkaniem ze wstretem i lekiem, ktorego
przyczyna jednoczes$nie moze fascynowac. Film z instalacji stat sie osobng praca, znalazt

sie w kolekcjach panstwowych i prywatnych, jest pokazywany do dzis.

W 2011 roku postanowitam znowu zrobi¢ prace ze zwierzetami. Zaproszono mnie do
przygotowania swojej ekspozycji w Galerii Gablotka na terenie Stoczni Gdanskiej. Galeria
Gablotka zostata stworzona w gablocie stuzgcej kiedy$s do wywieszania ogtoszen, w
budynku, ktérego wiele pomieszczen zostato obecnie przeznaczonych na pracownie
artystyczne. Sama miatam tam swoje miejsce do pracy, bytam cztonkinig stoczniowej
spotecznosci artystow i przygotowanie witasnej ekspozycji do Gablotki byto dla mnie
wazne. Ptaska przeszklona przestrzen kojarzyta mi sie z akwarium lub terrarium.
Postanowitam umiesci¢ w srodku rosliny i zywe sSwierszcze. Podobnie jak w przypadku
wiekszosci akwariow to tez postanowitam ozdobi¢ i kierujgc sie najprostszymi
skojarzeniami poprositam kuratorow o wycinki z erotycznych pisemek. Ostatecznie
wybrane czesci zdje¢ erotycznych, pokazujgcych raczej idiotycznie, nienaturalnie
upozowane fragmenty ciata niz seksualnos¢, ozdobity terrarium dla $wierszczy. Do
gablotki wtozyliSmy mikrofon podtgczony do duzych gtosnikéw ustawionych na zewnatrz
na korytarzu. W ten sposob Swierszcze graty ,na caty regulator’. Trop skojarzen przy
budowaniu tej matej pracy siegat czasu studidéw, gdy w mojej pracowni prowadzonej przez
prof. Leona Tarasewicza stato terrarium dla Swierszczy i zestaw martwych natur w
kasetonach, ktére profesor komponowat z najbardziej zaskakujgcych elementéw. Swiercze
miaty zwyczaj konkurowac¢ gtosnoscig swoich dzwiekow z otoczeniem, rozmawiajgcymi
studentami, a przede wszystkim grajgcym radiem. Czasem byto je stychaé przy wejsciu na
Wydziat Malarstwa o dwa poziomy nizej. Tutaj, w budynku w ktérym pracowato czasem
kilkudziesieciu artystow i ktéry bez watpienia byt kulturotwérczym waznym punktem na
mapie Trojmiasta, sztucznie wzmocniona muzyka $wierszczy przywotywata tamte
wspomnienia. Praca Swierszczyki wprowadzata tez nastréj, kojarzacy sie jednak bardziej z
cieptem lata niz Swierszczem za kominkiem, i skupiata uwage artystycznej spotecznosci,

ktdéra wymieniata sie opiekg nad owadami.
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Nastepng realizacjg byta projekcja wielkoformatowa found footage ROj, powstata na
zamowienie programu Otwartego Kurortu Kultury i byta pokazana na dziesieciopietrowym
bloku w Kamiennym Potoku w Sopocie latem 2011 r. Zmontowana z krétkich fragmentéw
filméw przyrodniczych i fabularnych pokazujgcych roje nocnych owadow, potgczona ze
Sciezkg dzwiekowg ztozong z cykania swierszczy i podobnych odgtoséw. DZzwieki prawie
niezauwazenie naktadaty sie na otoczenie splatajgc sie z odgtosami letniej nocy na
peryferiach kurortu. Ksiezyc swiecgcy na bloku i powiekszone, przez co nierealne, obrazy
owadow jednoczesnie pasowaty do miejsca i nadawaty mu niezwyktosci. Chociaz w tej
pracy nie obserwowatam zywych zwierzat, wydaje sie ona tgczy¢ mojg fascynacje formami

zwierzecego zycia i znalezionymi obrazami filmowymi.

Dwa lata pdzniej zdecydowatam sie pracowac¢ z innymi owadami - motylami. Zostatam
ponownie zaproszona przez Centrum Sztuki Wspotczesnej Kronika w Bytomiu oraz
fundacje Imago Mundi, réwniez w ramach Projektu Metropolis, do zrealizowania drugiej
pracy w obszarze tgczgcym sztuke i slgski region. Od czasu realizacji Tysigca Smierci
duzo zastanawiatam sie nad metodami, ktdérych uzywajg artysci do przeprowadzania
refleksji na temat sztuki w jezyku sztuki. Dzieki zastosowaniu swoich artystycznych
narzedzi ich refleksja ma inng forme i skale komunikatywnosci niz zwyczajowa krytyka
sztuki czy akademicki dyskurs. Postanowitam zatozy¢ w CSW Kronika motylarnie. Troche
poczgtkowo na przekér slgskim postindustrialnym nieekologicznym stereotypom, a troche
dlatego, ze uderzyta mnie wtedy zbieznos¢ procesu hodowania motyla z procesem
powstawania i prezentowania dzieta sztuki. Bytam akurat niedtugo po napisaniu dramatu
Gniazdo o srodowisku sztuki wspotczesnej i watki autotematyczne w sztuce niezwykle
mnie interesowaty. Badania zaczetam od Bytomia i czytania o motylach, ktére wystepujg w
tym regionie. Na poczatku dowiedziatam sie, ze to wtasnie w Bytomiu zostato zatozone w
1992 r. Slaskie Towarzystwo Entomologiczne, ktére swoje zjazdy odbywa w Filii Muzeum
Gornosdlgskiego w tym miedcie. Poprzez Muzeum nawigzatam kontakt z jego
przedstawicielami i wraz z kuratorem Stanistawem Rukszg udaliSmy sie na jedno ze
spotkan towarzystwa. Zaprezentowalismy tam swoj projekt utworzenia motylarni w galerii i
poprosilismy o fachowg pomoc i rade. Ostatecznie zaczetam wspotprace z panig
Katarzyng Klois, zapalong entomolozkg z Chorzowa, z zawodu pielegniarkg. Najpierw
staratam sie ustali¢ jakie motyle mogtabym hodowa¢ w Kronice, planowalismy gatunki
lokalne, ktore po skonczeniu projektu moglibysmy wypusci¢ na wolnos¢. Z Panig Kasig
wybratySmy dwa pospolite i piekne motyle dzienne - Rusalki i Cytrynki oraz rzadki u nas,

czesciej wystepujgcy w Europie Potudniowej, spektakularny najwiekszy gatunek wsrod
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europejskich motyli Zmierzchnice trupig gtowke, ktéra swg nazwe zawdziecza rysunkowi
przypominajgcemu czaszke na plecach i inng ¢me Niedzwiedzidéwke. Wazne byto by
przeprowadzi¢ motyle przez jak najdtuzszy cykl - od gagsienic, przez poczwarki az po
piekne imago. Zaopatrzytam sie w stosowne lektury, hodowlarki - terraria o odpowiednio
matych dziurkach w obudowie, wreszcie dzieki pomocy Pani Kasi w ggsienice Rusatek i
poczwarki Zmierzchnic. Nalezato tez stworzy¢é owadom odpowiednie pomieszczenie, ze
Sluzg w wejsciu i statym dostepem Swiezego powietrza. Na motylarnie zostat
przeznaczony maty pokoj w galerii, w donicach zasadzitam w nim kwitngce rosliny, po
wylegnieciu sie motyli dostarczatam tez regularnie kwitngce rosliny ciete. Pokarmem miat
by¢ ich nektar, stodkie owoce i specjalnie przyrzadzany przez entomologoéw ptyn z
rozcienczonego miodu do karmienia Zmierzchnic. Tak powstat tez tytut projektu Co jedzg
rusatki?, ktory gra na skojarzeniu nazwy motyla z mityczng i niecielesng istotg, ktorg
ciezko posadzi¢ o tak prozaiczng czynnosc jak jedzenie. Zwierzeta sie przepoczwarzyty,
puchate i zarloczne gagsienice zamienity w poczwarki, doglgdane i zwilzane poczwarki w
koncu staty sie motylami. Widzowie mogli wchodzi¢ do motylarni po najwyzej kilka oséb,
by przypadkiem ktéregos z owaddw nie skrzywdzic. Pierwsza Zmierzchnica wylegta sie 21
maja 2013 r. i dos¢ szybko okazato sig, ze cho¢ ¢my chetnie siadajg na swoim ulubionym
kwithgcym Ligustrze, to bardzo mato jedzg. Inny entomolog amator, znajomy Pani Kasi
przychodzit by je karmi¢. Obserwowatam ten proces, cho¢ sama nie miatam odwagi brac
motyli w rece - batam sie, ze nie bytabym dos¢ delikatna. Proces trwat do wrzesnia, po
drodze wigkszo$¢ motyli umarta. Okazato sie tez, ze motylarnia na Slgsku nie jest wcale
takim oderwanym od rzeczywistosci pomystem - kilkanascie lat temu zapalony slgski
entomolog sam zatozyt motylarnie na swojej dziatce rekraacyjnej, prowadzit w niej miedzy
innymi dziatalnos¢ edukacyjng dla dzieci mtodziezy. Mnie interesowata przede wszystkim
analogia miedzy procesem, ktérego wraz z pracownikami galerii i widzami bytam
Swiadkiem. Muzea sztuki i przyrody, a nawet ogrody zoologiczne, majg wspolnego
przodka - gabinety osobliwosci. Pokazywano tam wszystko co mocno przykuwa uwage,
jest dziwne, szczegolne, czasem bardzo piekne albo bardzo brzydkie. Po bardzo dtugim
czasie instytucje zaczety sie rozwijaC, specjalizowac. Staly sie rowniez, a w wielu
miejscach przede wszystkim, publiczne. Zarzgdzanie nimi, tworzenie konkretnych
sposobow wystawiania i prezentacji czy kontaktu z widzem stato sie dziedzing nauki i
studiow - muzealnictwem. Jednoczesnie proces pracy artysty - nie majgca
jednoznacznego zrédta pierwsza inspiracja, proces tworczy, ktory w kazdej chwili moze
zostac przerwany i porzucony, jego delikatnosc i nieprzewidywalnos¢ bardzo przypominaty

mi delikatne fazy zycia owada. Ostateczny efekt - ostateczny tylko z punktu widzenia ludzi,
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ktorzy szczegodlnie cenig sobie piekne skrzydfa imago - tez jest delikatny i nietrwaty. Dla
motyla imago to jedna z faz zycia, niektére z nich nie posiadajg nawet ukfadu
pokarmowego, bo ich misjg jest tylko polecie¢ i sie sparzy¢. Ostateczny efekt pracy
artysty, dzieto, bywa tez nietrwate, ulotne i krotko pokazywane. Jest delikatne, podatne na
interpretacje i tatwo zapadajgce w niepamiec.

Bytam swiadoma oczywiscie analogii z pracg Damiena Hirsta, ktéry w londynskiej Tate w
2003 r. wystawit sale petng tropikalnych niezwykle kolorowych i duzych motyli. Praca ta
spotykata sie z krytykg ekologdw, ktorzy uznali, ze owadom w jego pracy dzieje sie
krzywda - nie miaty odpowiednich warunkow i czesto sie kaleczyly. W Kronice jednak
wystawialismy przede wszystkim nie motyle, a proces ich hodowli, szukajgc drogi do
pierwocin muzeum i skojarzen z procesem tworczym, ktory w kazdej chwili moze sie
zakonczyc¢ fiaskiem. Inspirowato mnie banalne zdziwienie - patrzac na motyla niezwykle
trudno jest sobie wyobrazi¢, Zze niedawno byt gasienicg. Proces przepoczwarzania sie
gasienicy wewnagtrz poczwarki w imago jest dobrze przestudiowany, ale wcigz ma dla
naukowcow tajemnice. Ostatecznie procesy zyciowe, cho¢ obserwowalne i opisywalne,
zawsze niosg w sobie tajemnice - pytanie o spirytus movens, site sprawczg i celowosé.

Podobnie jak przejawy ludzkiej sprawczosci i tworczosci.

Ostatnig prace w ktoérej wazng role odrywa element zywy zrealizowatam réwniez w ramach
Projektu Metropolis w tym roku. Szukajgc materiatu do $lgskiego filmowego zegara
zaczetam filmowac ujadajgce za ptotami i furtkami bytomskich domoéw psy. Tuz przed
otwarciem wystawy podsumowujgcej Projekt Metropolis, otwierajgcej tez nowo
wybudowany budynek Muzeum Slgskiego w Katowicach, powstat pomyst przywitania
widzéw w Muzeum ujadajgcymi psami. Powstato krotkie i proste wideo Psy w ktorym
przypadkowo spotkane psy ujadajg prosto w obiektyw kamery - prosto na widza. Podobnie
jak wtedy, gdy zwiedzamy nieznane nam ulice lub mamy odwiedzi¢ nowy, obcy dom.
Widzowie nowej instytucji kultury zostali dostownie i przenos$ni obszczekani, film zostat
umieszczony na przeciw schodéw w wejsciu do muzeum. Ta praca nie zawiera elementu
zywego, nie jest procesualna i powstata jako odprysk innego projektu, tgczy sie jednak z
wczesniej opisanymi dzietami inspiracjg nieokietznanym i zawsze zaskakujgcym

zwierzecym zyciem.

W 2012 roku napisatam pierwszg sztuke teatralng Gniazdo. Sztuka o tym, jak uzyc rzeczy
w Sposob nieodpowiedni i potem ich jeszcze nie zmarnowac. Pisanie byto mojg ,praktyka

osobistg” od bardzo dawna, ale nigdy nie traktowatam go jako czesci zawodowej pracy
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artystycznej i nie myslatam o publikowaniu. Tym razem pierwszy impuls by w sztuce oddaé
gtos artystom wizualnym wciggnat mnie tak bardzo, ze napisatam petnowymiarowy tekst
dramatyczny. Gniazdo jest tragikomedig dziejgcg sie w $wiecie sztuki wspétczesnej,
wszystkie postacie sg groteskowe, przerysowane, a jezyk sztuki celowo czestochowski i
kompromitujgcy zarowno swiat o ktorym mowi, jak i swojg wtasng forme. Pretekstem
fabularnym dla rozwiniecia artystycznej krytyki srodowiska sztuki wspotczesnej jest
absurdalna sytuacja wystawiania sztuki wspotczesnej bez pradu. Tekst tworzy
karykaturalny obraz typow ludzkich, rél zawodowych i zachowan spotecznych w
zamknietych Srodowiskach tworczych. Ironia, groteskowy jezyk, wyrazisci bohaterowie
oraz absurd catej sytuacji majg utatwi¢ zobaczenie niebezpiecznego miejsca, w ktdérym
otwarto$¢ definicji i bogata wieloznacznos¢ dyskursywnych poje¢ pozwalajg na porzucenie
wszelkiej celowosci dziatan, autorefleksiji i uczciwosci intelektualnej czy zawodowej. Jest to
tez dramat postaci, ktére uwiktane we wtasne role, nie potrafig z nich wyj$¢ bez wzgledu
na okolicznosci. Przymus bycia zauwazonym zmusza bohaterow do paradoksalnego
pokazywania sie w ciemnosciach i paralizuje jakikolwiek zdrowy odruch buntu czy choéby
ucieczki. JesteSmy w miejscu, w ktérym mozna zrobi¢ cokolwiek bez zadnych zamierzen,
a nastepnie zalakierowac to niezrozumiatym tekstem krytycznym. To opowies¢ o Swiecie,
w ktorym catkowity brak punktow odniesienia sprawia, ze nie ma znaczenia czy cesarz jest
nagi czy odziany, bo po ciemku i tak tego nie widac¢. Gniazdo jest tez po prostu ztosliwie
wykrzywionym portretem artystow, kuratorow, krytykdw i innych zamieszanych w pole
sztuki zawoddéw. Postacie wiodgce to: Stary i Wielki Artysta, Mioda Artystka, Artystka
Feministka, Artysta Krytyczny, Kurator, Dyrektorka, Techniczni, Gospodyni (salonu), Lolek
(krytyk), Profesor (Akademii Sztuk Pieknych), Korzen (artysta intelektualista).

Tekst zostat opublikowany przez pismo Dialog. Miesiecznik Poswiecony Dramaturgii
Wspdtczesnej w nr 9. 2013 r. jako pierwszy polski dramat poswiecony srodowisku sztuki
wspotczesnej. Zostat tez wydany w formie ksigzki przez CSW Kronika w 2013 r. Spotkat
sie z dos¢ zywym i pozytywnym oddzwiekiem w moim $rodowisku zawodowym i sprawit,
ze zaczetam mysle¢ o tekscie jako waznym medium w obszarze intermediow,
interdyscyplinarnosci. Uswiadomitam sobie, Zze tekst dramatyczny, to w istocie nic innego

jak tylko przestrzenna forma tekstu.

Nastepnym tekst rowniez powstat w relacji do sztuki, na zamdéwienie Stanistawa Rukszy,
kuratora wystawy Twoje miasto to pole walki prezentowanej w ramach festiwalu Warszawa
W Budowie 6. Miasto Artystow przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

Wystawa dotyczyta sposobdéw w jakie ekonomia i polityka stwarzajg przestrzeh miejska.
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Oraz mechanizmu zwrotnego - tego w jaki sposéb owa uksztattowana przestrzen stwarza
obywateli i nasze rozumienie rzeczywistosci. M¢j jednoaktowy tekst dramatyczny zostat
osadzony w przestrzeni Warszawy. Na jej przysztych ruinach spotykajg sie Subiekt - polski
potransformacyjny przedsiebiorca, Radiostuchaczka - starsza juz stuchaczka Radia
Maryja, Feministka - kobieta probujgca walczy¢é o swojg emancypacje i Artysta
Zaangazowany Spotecznie - mtody jeszcze chtopak prezentujgcy radykalnie lewicowe
poglady, Mtody Powstaniec - dziecko, ktére zeszto z pomnika na warszawskiej starowce
oraz Zyd, ktéry $pi i nigdy sie nie budzi. Przyczyna zburzenia miasta nie jest znana, a kilka
zupetnie od siebie réoznych oséb prébuje urzgdzi¢ swoje zycie korzystajgc z pozostatych
artefaktéw, wygrzebanych przedmiotéw i wtasnej pomystowosci. Muszac koegzystowac i
wzajemnie sie wspieraé, ktdocg sie ciggle o sSwiatopoglad i wartosci. Tekst zostat
przeczytany i zinterpretowany przez aktorow w Muzeum Sztuki Nowoczesnej na finisazu
festiwalu. Przeczytany w przestrzeni muzeum i wystawy zyskat trojwymiarowg wizualng
forme, zostat niejako natozony na przestrzen i zbudowat nastepng warstwe znaczen

ekspozyciji.

Kolejny moj tekst dramatyczny Stofek probuje spotka¢ wizualnos¢ z teatrem, tgczac w
spojny strukturalnie sposdb tekst dramatyczny z obrazami i przedmiotami, ktérym przydaje
znaczenie petnoprawnych protagonistéw i protagonistek opowiesci. Stofek to historia o
relacjach miedzyludzkich, w ktorych strony wzajemnie sie urzeczawiajg i ucztowieczajg w
zalezno$ci od witasnych umiejetnosci i dysfunkcji. Cze$¢ postaci zostata zastgpiona
przedmiotami, projekcjami lub postacie te nie sg fizycznie obecne, mimo ze aktorki majg
,do nich” - czyli do przypisanych im pustych miejsc - gra¢. Dramat opowiada o rodzinie, w
ktorej mezczyzni zostali ,urzeczowieni’ lub sg w dostownym sensie nieobecni. Kobiety,
potgczone wiezami krwi poprzez mezczyzn, usitujg rozwigzywaé codzienne problemy, a w
koncu spotykajg sie wszystkie by odnalez¢ najmtodszego cztonka rodziny. To opowiesS¢ o
rodzinie, w ktorej ani kobiety ani mezczyzni nie poradzili sobie z przypisanymi przez
kulture rolami. Mezczyzni stojgc na patriarchalnym piedestale ,ponad” sprawami
codziennymi z czasem stali sie bierni i niemi jak rzeczy, obrazy czy puste miejsca. Kobiety
pchane koniecznoscig krzatactwa, kontroli i dbania o innych przejety catg aktywng strone
zycia. Matka z jednej strony jest zta na biernos¢ i stabos¢ synéw i meza, z drugiej swojg
nadopiekunczoscig nie dopuszcza jakiejkolwiek mozliwosci zmiany rol. Przede wszystkim
zas$ usituje ,wrobi¢” w ten porzgdek mitodsze kobiety, oczekujgc by kontynuowaty tradycje.
Jezyk tekstu nawigzuje do ludowego romantyzmu i popkulturowego banatu, pokazuje

formy jakie przypisujemy kobiecym wyznaniom mitosci i frustracji. Sztuka Stofek zostata
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opublikowana w Dialogu 7/8 2015, w przyszitosci planuje jej rozwiniecie w intermedialng
prace w ktérej wizualnos¢ i przestrzennos¢ wspotistnieje z tekstem dramatycznym i grg

aktorska.

Praca - akcja Wszystko zrealizowana w 2015 roku na zaproszenie Festiwalu Arteria w
Czestochowie jest rowniez pracg opierajgcg sie na tekscie. Polegata na przepisaniu
wszystkich stéw i zdan jakie wypowiadane sg przez kobiety w 2. czesci filmu Jerzego
Hoffmana Potop, osnutej miedzy innymi wokot obrony czestochowskiego klasztoru. Teksty
wraz z time kodami napisatam kredg na chodniku w Alei Henryka Sienkiewicza autora
Potopu. Umieszczenie tekstow z adaptacji filmowej ksigzki w alei jego imienia wiodagcej
przez park na Jasng Gore jest pewnego rodzaju dopetnieniem cyklu, zamknieciem sie
drogi jakg w kulturze odbywajg znane watki, motywy, cytaty czy obrazy. Wszystko jest
inspirowane testem Bechdel - test ten ,ma swoje zrodto w komiksie Dykes To Watch Out
For amerykanskiej pisarki i rysowniczki Alison Bechdel, gdzie jedna z postaci oswiadcza,
ze chodzi tylko na filmy, w ktérych wystepujg co najmniej dwie kobiety, te dwie kobiety ze
sobg rozmawiajg i rozmawiajg o czym$ innym niz o mezczyznach.” (https://

en.wikipedia.org/wiki/Bechdel_test) W moim projekcie jednak nie ma oczywiscie szans na

znalezienie miedzy-kobiecych dialogdw niezwigzanych ze stereotypowymi rolami
przypisywanymi ptciom. Mozna jedynie zebra¢ wszystko co kobiety w ogdle médwig, by
zmierzyC iloscig werséw i jakosciowo opisa¢ ich obecnos¢ w tej fundacyjnej narraciji

narodowej.

Na poczatku 2015 roku zostatam zaproszona do udziatu w festiwalu sztuk wizualnych
Artloop odbywajgcym sie w Sopocie, tegoroczna edycja nosita tytut Nocna zmiana i miata
dotyczyC zycia kurortu i jego nocnej strony. Zdecydowatam kontynuowaé watek relaciji
sztuk wizualnych z teatrem, napisa¢ monodram i zrealizowa¢ go jako intermedialne
przedsiewziecie artystyczne tgczgce doswiadczenie performance i instalacji z obszaru
sztuk wizualnych, teatralng ekspresje aktorki oraz tekst dramatyczny. Do partnerskiej
wspotpracy zaprositam aktorke Klare Bielawke, z ktorg pracowatam juz przy czytaniu w
Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Postanowitam napisa¢ tekst o pracy sezonowej w kurorcie,
ostatecznie opowiada on o réznych rodzajach Zle ptatnej pracy, ktéra pozwala przezy¢ z
dnia na dzien, ale nie daje nadziei na poprawe losu czy chocby mate oszczednosci.
Gtowne watki sezonowej pracy w Sopocie w nocnej dyskotece oraz w sopockim Grand
Hotelu przeplatajg sie z pracg nauczycielki, pracownicy akademickiej, wakacyjnej pracy w

Europie Zachodniej, pomocy domowej w Anglii, kelnerki w warszawskich barach i pracg
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ukrainskich imigrantek w Polsce. Gtéwna bohaterka i narratorka opowiada historie szes$ciu
siostr, z ktorych kazda usituje sobie poradzi¢ z rzeczywistoscig dojrzatego polskiego
kapitalizmu. Przygotowujgc sie do pisania tekstu rozmawiatam z pracownicami i
pracownikami sezonowymi z roznych miejsc w Polsce i za granicg, staratam sie zebrac
réznorodne historie. Tytut Przyjemna i pozyteczna odnosi sie bezposrednio do pracy, ale
nawigzuje tez do przytaczanej w tekscie powiesci Jane Austen Rozwazna i romantyczna,
opowiada o zderzeniu wiary w edukacje i sprawiedliwos¢ spoteczng z polskimi realiami
gospodarczymi. Mowi tez o dorastaniu, uczuciach i marzeniach o czasie wolnym.

Monodram zostat pokazany w Teatrze na Plazy w Sopocie, gdzie tyt sceny otworzytySmy
na plaze. Zrezygnowatysmy ze scenografii na korzy$s¢ prawdziwego ogrédka
kawiarnianego, plazy i morza widocznych za pustg sceng, tym samym wpisujgc spektakl
raczej w artystyczng tradycje site specific niz myslenie scenograficzne. OswietlitySmy
proporcjonalnie catos¢ sceny rezygnujgc z teatralnych efektéw oswietleniowych, nie
ukrywajgc teatralnego ,osprzetu”, a spektakl odbyt sie w porze nadchodzgcego zmierzchu,
gdy plaza wolno ciemnieje i zapalajg sie kolorowe lampki w ogrodku baru. Uswiadamiajgc
sobie, Zze jedyng relacjg pracy na jakg patrzy widz spektaklu jest praca aktorki,
zdecydowaty$my, ze tekst opowiadajgcy o zmeczeniu musi pokaza¢ prawdziwe
zmeczenie ciata. Klara Bielawka korzystata z jednej strony ze swoich aktorskich
umiejetnosci przywotywania i odtwarzania emocji, a z drugiej sukcesywnie wprawiata
swoje ciato w powtarzalny ruch, bieg i skoki, ktore stopniowo coraz bardziej utrudniaty jej
mowienie. Struktura tekstu zostata zainspirowana bajkg Hansa Christiana Andersena Mata
syrenka, aktorka od pewnego momentu nosi bardzo wagskg srebrzystg niby-wieczorowg
spdédnice, ktéra upodabnia jg do syreny, jednocze$nie krepujgc ruchy i zwiekszajgc
wysitek. Praca z realnym zmeczeniem ciata, przeciwskutecznym wobec koniecznosci
przeprowadzenia spektaklu do konca, sprawita, ze ta realizacja wpisuje sie w tym samym
stopniu w tradycje dziatan performeréw z pola sztuk wizualnych jak i rél aktorskich w
spektaklu teatralnym. W moim rozumieniu Przyjemna i pozyteczna korzysta z tradycji obu
dziedzin - sztuki wizualnej i teatru w podobnym stopniu stajgc sie interdyscyplinarnym

dziataniem intermedialnym.

Ostatnig moja realizacjg byty dwa czytania performatywne napisanej w 2012 r.
tragikomedii o sztuce wspotczesnej Gniazdo. Sztuka o tym, jak uzy¢ rzeczy w sposob
nieodpowiedni i potem ich jeszcze nie zmarnowac. Jedno z nich odbyto sie w Zachecie
Narodowej Galerii Sztuki, a drugie w Instytucie Teatralnym w Warszawie. Zamierzenie

spotkania tego tekstu z przestrzeniami galerii i teatru bylo kontynuacjg moich
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intermedialnych i interdyscyplinarnych artystycznych poszukiwan. Tekst dramatyczny
rozumiany jako zdarzenie w przestrzeni miat zosta¢ sprawdzony w dwdch obszarach o
innych tradycjach budowania znaczen i narzedzi poznawczych.

Role zostaty przydzielone 9 aktorom, tak by zaden nie musiat wystgpi¢ w scenie sam ze
sobg. W Zachecie akt 1. sztuki w ktérym artysci, kurator, dyrektorka wraz z technicznymi
montujg wystawe, a na koncu gasnie swiatto, zostat przeczytany w gornej sali na wprost
klatki schodowej. Trwata tam wtasnie wystawa nominacji do nagrody Deutche Banku dla
najciekawszego miodego polskiego artysty Spojrzenia 2015, a przedstawione na niegj
konceptualne instalacje | nieopisany kontur Alicji Bielawskiej i Turba, Turbo i Arena lzy
Tarasewicz staty sie bardzo dobrg przestrzenig dla tekstu traktujgcego o wspotczesnych i
trudno zrozumiatych dla zwyklego widza dyskursach artystycznych. Akt 1. konczyt sie
zgaszeniem Swiatta, a aktorzy wraz z publicznoscig przeszli na klatke schodowg, gdzie
pokazane zostaty dwie nastepne sceny - pisania przez Artyste Krytycznego manifestu i
jego rozmowy z chérem oraz otwarcia wystawy. Otwarcie z udziatem Dyrektorki, Kuratora,
Sponsora, Ambasadora i Ministerki odbyto sie doktadnie w ten sam sposob i w tym samym
miejscu, w ktorym zawsze otwierane sg wystawy w tej instytucji, wpisujgc tym samym role
aktorbw w rzeczywiste miejsca i postacie znane wszystkim bywalcom galerii. Czes$¢
aktorow wcielita sie w widzow z trudem radzgcych sobie z wystawg pokazywang w
ciemnoéci. Dwie nastepne sceny zostaty pokazane na parterze ws$réd obiektow
tworzgcych wystawe Ogrody (kuratorka Magda Godlewska-Siwerska). Rozmowe w
luksusowej nadmorskiej willi Starego i Wielkiego Artysty aktorzy przeczytali stojgc w
obrebie pracy Ogrody niepamieci Pawta Matyszewskiego, na ktorg sktadato sie oczko
wodne, rosliny i skalny ogrédek. Scena ostatnia w salonie o intelektualnych aspiracjach u
Gospodyni w sali wystawienniczej z obrazem Majaki Pawta Matyszewskiego i rzezbami
Bez tytutu Matgorzaty Niedzielko i Moja wanienka Marzanny Morozewicz, przypominajgcej
ostatecznie swoim wystrojem salon mieszczanski. Czytanie performatywne Gniazda
rezygnuje ze scenografii, korzysta z zastanych przestrzeni, biezgcych wystaw i tworzgcych
je prac. W ten sposob, podobnie jak wczesniejsza realizacja Przyjemnej i pozytecznej,
wpisuje sie w tradycje artystyczng site specific - korzystania i adaptacji do realnie
istniejgcych przestrzeni. Natozenie tekstu o pracy w obszarze wspétczesnych sztuk
wizualnych na wystawy sztuki wspotczesnej jest rodzajem testu adekwatnosci dramatu do
rzeczywistosci, ktorg opisuje. Przypisanie scen kolejnym salom galerii stworzyto unikalng
sekwencyjng dramaturgie. Aktorzy biorgcy udziat w czytaniu musieli tez zmierzy¢ sie z

trudnos$cig pracy poza teatrem, w réznorodnych przestrzeniach o czesto trudnej akustyce,

31



wobec stworzonych przez artystow obiektow. Wielu z nich nazwato pdzniej to
doswiadczenie unikalnym i rozwijajgcym.

Drugie czytanie Gniazda odbyto sie dwa dni pdzniej w Instytucie Teatralnym. Tym razem
tekst dramatyczny miat by¢é przedstawiony klasycznie - na nieduzej scenie teatru.
Pierwsza scena pierwszego aktu zostata pokazana jako projekcja dokumentac;ji filmowej z
czytania w Zachecie. Druga i trzecia przeczytana przez aktorow na tle projekciji
pokazujgcej techniczny montaz wystawy sprzed 10 lat. Fragmenty tekstu odbywajgce sie
w ciemnosci byty przeczytane przy pomocy swiatta z osobistych telefonéw komorkowych
aktoréw, co dato bardzo prosty, ale niespodziewanie ciekawy estetycznie efekt. Scenie
otwarcia wystawy towarzyszyta projekcja rejestracji wernisazu w Zachecie, widz mogt
konfrontowaC tekst i postacie aktorow z realnymi obrazami. Po czytaniu odbyta sie
dyskusja o relacjach miedzy sztukami wizualnymi a teatrem, w ktérej wzieli udziat

kuratorzy, krytycy teatralni i artysci tgczgcy w swoim dorobku obie dziedziny sztuki.

Moim zamierzeniem byto skonfrontowanie wtasnego tekstu z dwoma przestrzeniami, w
ktorych tradycje konstruowania znaczen w sztukach wizualnych i teatrze kazg nam inaczej
rozumiec¢ artystyczne gesty i przypisywac im inne znaczenia. Roznorodna, jasna i ztozona
przestrzeh galerii umozliwita mi zastosowanie strategii bliskiej instalacji i site specific.
Nieduza, czarna, skupiona przestrzen teatru, gdzie aktor i widz majg Scisle wyznaczone i
ograniczone przestrzenie, kazata szukacC innych srodkéw wyrazu i siegng¢ po projekcje
wideo. Moje wrazenie jest takie, ze mimo trudnej akustyki, w Zachecie dramat stat sie
ciekawszy, bardziej wielopoziomowy dzieki skojarzeniom powstajgcym miedzy tekstem a
dzietami sztuki i architekturg. Wazna tez byta mozliwo$¢ odtworzenia, przy uzyciu

groteskowego tekstu, rytuatu otwarcia w miejscu mu przypisanym przez tradycje instytucji.

Jako swojg prace habilitacyjng chciatabym wskaza¢ film found footage Tysigc $mierci (109
min., 2010/2011), zyjaca instalacje Co jedzg rusatki? (CSW Kronika, 2013) oraz tekst
dramatyczny Gniazdo. Sztuka o tym, jak uzyc¢ rzeczy w sposéb nieodpowiedni i potem ich
Jjeszcze nie zmarnowac (Dialog 9.2013) i jego dwie realizacje w formie czytan w
przestrzeni wystaw Zachety Narodowej Galerii Sztuki i na scenie Instytutu Teatralnego w
Warszawie (2015). Ich wspdélnym mianownikiem jest autotematyczno$¢, czyli dziatanie
artysty polegajgce na wskazywaniu na konkretne problemy w sztuce za pomocg wtasnych
wypowiedzi artystycznych. Autotematyczne prace artystyczne, postugujgc sie jezykiem
sztuki starajg sie jg kontekstualizowac¢ lub zmienia¢. Moze to by¢ swiadome dagzenie do

rozbicia zastanych kanondéw formalnych, ale tez komentowanie konkretnych zjawisk z
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obszaru sztuki, rozwijanie ich, uwidacznianie lub poddanie krytyce. W duzym uogdlnieniu
do tak pojetych dziatan nalezy zaliczy¢ spektrum postaw dwudziestowiecznej awangardy i
neo-awangardy, ktore kolejno i sSwiadomie podwazaty zastane paradygmaty artystyczne,
wazng pozycjg teoretyczng na ten temat jest Powrdt Realnego: Awangarda u schytku XX
wieku Hala Fostera (1996). Praktyczne dziatanie autotematyczne nie tylko pozwala
artystom wypowiadac¢ sie na temat witasnych probleméw artystycznych i zawodowych w
najwtasciwszy dla nich sposob, ale umozliwia tez natychmiastowe wprowadzenie swoich
wypowiedzi w obieg mysli i dyskusje w polu sztuki. W przypadku refleksji czysto
teoretycznej najczesciej czas miedzy jej powstaniem, a realng interakcjg ze Swiatem
produkcji sztuki jest dos¢ dtugi. Inng zaletg takiego dziatania jest mozliwos¢ zastosowania
sposobdw wypowiedzi najblizszych poruszanemu tematowi - zaangazowania jezyka sztuki
do poruszenia probleméw sztuki, co moze zwiekszy¢ zrozumiato$¢ danego problemu w
Srodowisku artystycznym. Jako znane przyktady takich dziatah z obszaru sztuki i teatru
mozna przywota¢ na przyktad film czy tez wideo Mondo Veneciano Antoine Pruma, cykl
prac Mistrzowie Zbigniewa Libery, Ksiecia Karola Radziszewskiego i Doroty Sajewskiej,
America Is Not Ready For This Karola Radziszewskiego, performance Veronique
Doisneau Jeroma Bela czy bardzo znany tekst dramatyczny Sze$¢ postaci scenicznych w

poszukiwaniu autora Luigi Pirandello.

Moje prace wskazane jako osiggniecie habilitacyjne Tysigc $Smierci, Co jedzg rusatki? oraz
tekst i czytania Gniazda pokazujg rézne aspekty autotematycznosci w sztuce, sg tez
pracami interdyscyplinarnymi. Jako artystke interesowato mnie poruszanie waznych
problemow dotyczgcych pracy i funkcjonowania w polu sztuki lub filmu stosujgc narzedzia
artystyczne z jednej dyscypliny artystycznej wobec drugiej lub ,pozyczajgc” metody
dziatania nauk przyrodniczych i uzywajgc ich w obszarze galerii. W Tysigcu Smierci
wolnos¢ ,pozyczania” materiatu od innych charakterystyczna dla strategii sztuki
wspotczesnej, od ready made przez kolaz az po found footage, zostata wykorzystana do
analizy medium filmowego i struktur budowania powszechnie znanych opowiesci. Co
Jjedzg rusatki? wykorzystywato wiedze z zakresu biologii, praktyki entomologow i
hodowcow owadow, zazwyczaj uzywane w ogrodach zoologicznych czy motylarniach, do
stworzenia innej perspektywy patrzenia na proces powstawania i wystawiania dziet sztuki,
na prace artysty i instytucje muzeum lub galerii. Tekst dramatyczny Gniazdo uzywa jezyka
teatru do krytyki srodowiska zajmujgcego sie sztukg wspotczesng i pokazuje go w

krzywym zwierciadle groteski. Performatywna realizacja tekstu, poprzez czytania w galerii i
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teatrze, pozwolita rowniez sprawdzic, jak te same tresci zachowujg sie w przestrzeniach

odmiennie nacechowanych znaczeniowo.

Moim obecnym obszarem zainteresowan sg praktyki interdyscyplinarne tgczace rézne
dziedziny sztuki. Mozliwos¢ pracy z aktorami w przestrzeniach galerii sztuki wspétczesnej
otworzyta mi zupetnie nowe pola dla skojarzen, podobnie jak patrzenie na teatr z
perspektywy sztuk wizualnych stwarza nowe intermedialne narzedzia pracy.
Interdyscyplinarnos¢ i intermedialnos¢, rozumiane jako fgczenie réznych mediow
(technologii, technik i materiatdw) w ramach jednego dzieta sztuki, jest waznym i dosc¢
powszechnym zjawiskiem w sztuce wspotczesnej. Ale interdyscyplinarnos¢ rozumiana
jako potaczenie dyscyplin artystycznych, wraz z ich obszarami teoretycznymi i nawykami
interpretacyjnymi, wydaje sie by¢ wcigz rzadka i niedostatecznie rozpoznana. Takg prace
na styku dziedzin ludzkiej mysli, préby tgczenia odrebnych tradycji, mozna tez nazwac

poszukiwaniem granic sztuki.
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